دارالژکر 


تصوير ۱۰۷ اه = ۱۹۸۷ مم 


7 الطبعة الأولى ۱:۰۵ ه = ۱۹۸۵ م 


ينع طبع هذا الکتاب أو جزء منه بكل طرق الطبع والتصویر » کا ینم 
الاقتباس منے » والترجمة إلى لفة أخری » إلا بإذن خطي من 
دار الفكر للطباعة والتوزيع والنشر بدمشق 
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الاهداء 


إلى البراع الضغيرة .. فلذات الأكباد .. الذين جاؤوا المدرسة يريدون أن 
يتعاموا فن الكتابة » وهم في هذا الطريق ضائعون . 

وال العامین .. رواد الات وقادة الل .. الذین یعلمون اط ولا 
یعرفونه » ویریدون تحسين خطوط طلاهم » ولا یستطیعون . 

وإلی المواة .. من آحسوا في أعماقهم برغبة فنية في تعلم الخط ء ولم یعرفوا في 
أي طریق يسيرون + ومن آي منهل یشربون . 

وإلى ا حترفین .. الذین امتهنوا رسالة الخط » ولا یزالون إلى الزید الفي 
یتعطشون » وإلى آیات ال مال وا حلود یتطلعون . 

وإلى أرواح ال خطاطین الکبار .. الذين قدموا لأمتنا العربية الجيدة لوحبات 
خالدة ومستویات أصيلة ء لازال الناس بفنهم ینطقون » وبعبقريتهم یشهدون . 

إلى هؤلاء جميعاً .. آرفع هذا الکتاب . 


معروف 


المقدمة 


سم الله الذي عم بالق . عا الانسان مالم يعم .. وبعد 9 

١‏ - فالخط العربي فن من الفنون الميلة . برع فيه أجدادنا العرب . کتبوا 
به آیات من القرآن العظم وروائع من الحديث الشريف . فزینوا بلوحاته 
جدران مساجدهم فأعطوها هيبة وقدسية . وجملوا به قصورهم . فأسبغوا عليها 
زاوها 

۲ - وإذا كان لنا أن نفخر بأجدادنا الغر الميامين » الذین فتحوا العام . 
وأضاؤوا على الدنیا نوراً وهاجاً » ولوا إلى الانسانية رسالة الحق وا یر وا مال . 
فلا نسی أنهم خير من تذوق الناحية الفنية في ا خط » وتحسسوا حلاوة ا حرف 
وجاله حين یکون جزءاً من بناء رائع متکامل » « لقد زاوجوا بین العنی والشکل 
٠‏ في براعة نادرة » ونفخوا في رسم الکامات روحاً شفافة » تتراءی بين احروف : 
لتصبح الملة الکتوبة آیة یوج فیها ا مال الحي النابض » . 

لقد تفتنوا في التصمهات ا حطیة » وأبدعوا في |خراج لوحات فنية » وخلفوا 

۳ - وقد عبّر الخط العربي خلال مساره الطویل ء عن ملامح حضارتنا 
العربية الاسلامية » فکان کالکائن ا حي ينو ویتنوع ویتجدد باسترار . 

ماتت بعض آنواعه واندثرت ؛ لأا م تكن محاولة أصيلة للتجدید ‏ ول 
تستطع أن تعکس الضرورات الاجتاعية للناس . 
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وعاشت بعض آنواعه » وانطلقت حتی وصلت ذروة ا مال وقة الإبداع › 
فکانت جوا اانا » ورکيزة اتا في صمي الحياة عند الناس . 

٤‏ - وللخط في نفسي موقع أصيل ومرکز عميق › تحسست جماله على يد 
الشیخ في الکتاب 6 وتذوقته عندما بلغت الصبا 6 وشعرت بأهميته وصرورته ¢ 
عندما مارست التعلم ء ودرسته دراسة أكاديمية في مدرسة تحسين ال خطوط الملكية 
في القاهرة » عندما آوفدتتی وزارة التربية السورية ؛ للدراسة الجامعية ق مصر . 

وكان تأليف کتاب عن الخط العربي حاماً ذهبياً في مشاريع مولفاتي ء طالا 
صبوت إليه » ورغبت في تحقيقه » حتى شاءت الظروف أن يرى النور . 

وقد هدفت أن يكون هذا الكتاب شاملا للصغار والکبار » يبحث في العال 
التاريخية والملامح الفنية والأصول التربوية » ويعرض أجمل اللوحات الخطية 
وأروعها ء والتي دبّجها خطاطون كبار خلال تاريخنا العظم . 

۵ . وقد اعقدت على مراجع متنوعة ومصادر موثوقة : قديمة وحديثة 6 
عربية وأجنبية » وبذلت جھوداً مضنية وعنتاً كبيراً ؛ للحصول على اللوحات 
الخطية والغاذج الرائعة التی غقها رواد الخط العربي ء من متاحف العالم ومکتباته 
العامة وأمشق الخطاطين » وهي تثل قثیلاً صادقاً مدارس الخط الختلفة في 
عصورها القديمة والحديثة . 

وإنني آمل .. أن يكون عملي هذا ء قد وضع لبنة في بناء صرحنا العربي 
الاسلامي . وألقى ضوءاً على أمجادنا الفنية الأصيلة ء التى نفخر بها ونعتز ء وأخذ 
بيد الطلاب واشواة وا حترفین ؛ للوصول بالخط إلى المستوى الفني الأصيل 
المنشود 5 

المؤلف 


الدخل 


ما الط ..؟ 

وما طبيعة الخط ؟ 

وما صعوبات الخط في الكتابة العربية ؟ 
والاشکال الاساسية للحروف العربية . 


ماالخط ؟ 


معنی كامة ( الخط ) : 
- ليس للخط مفهوم واحد متبلور عند كافة الناس ء فقد أخذ مفاهم متعددة 
في بعض مجالات الحياة » نذ کر منها : 
الخط في الفهوم البيولوجي : خطوط الوجه : تجاعيده 6 وخطوط 
الكف : غضونا . 
؟ ‏ ا خط في المفهوم الرياضي : يطلق الخط في افندسة على ماله طول. 
فقط » دون عرض أو سك . 

؟ ‏ ا خط في المفهوم النطقي : بعنی اتجاه فكري معين » كقولنا : « فلان ., 
يفكر بخط رأسمالي » أي إن اتجاهه الفكري هو اتجاه رأممالي . 

٤‏ ۔ الخط في المفهوم التنبؤي : يطلق الخط على عم الرمل : « وهو أحد 
مجالات التنجم ومعرفة الغيب » » فقد ورد عن الرسول به أنه قال : « كان ني 
من الأنبياء خط ء فن وافق خطه فذاك » رواه مسام . ولهذا كانوا يمون 
الساحر بالخاط ( وا مع خطاط ) وذلك لأنه ا ل 
ليقوم بالتنبو . 


ا 7 > وتعي : :تقل الأفكار من عا 
العقل » إلى عالم مادي على الورق » بوساطة إعمال اليد بالقلم ؛ للحفاظ علیها 


SARE 


خوفاً من نسيانها ء وذلك برسم آشکال للحروف » تعارف علیها الناس خلال 
تار یخهم الطویل . 

وسنقتصر في هذا الکتاب على الفهوم اللغوي للخط ء دون غيره من المفاهم 
الاخری . 

تعر یف الخط : 

١‏ - ورد في ( الشافية ) و( جع الجوامع ) : أن ال خط : « هو تصوير اللفظ 
منه صور الحروف الفردة » وأوضاعها ء وكيفية ترکیبها خطاً » . 

۳ - وقال اقلیدس : « الخط هندسة روحانية » ظهرت بالة جسمانية ۹ 

٤‏ - وقيل : إنه « عام تعرف به أحوال امحروف في وضعها ء وكيفية ترکیبها 
في الكتابة ۰ 

ولا يخفى أن هذه التعاريف لاتعطينا صورة دقيقة لعنی الخط ء ولا ترسم 
صورة واضحة له ء فا الخط ؟ هل الخط عل أم فن أم فلسفة ؟ 


ما طبيعة الخط ؟ 


: الخط عام‎ ١ 

وذلك لأنه يعد على أصول ثابتة وقواعد دقيقة » تستند إلى موازين وضعها 
الأقدمون » وقد وُضعت في هذا العام مؤلفات كثيرة ؛ بحثت أسسه وقواعده » کا 
دخل هذا العام كادة دراسية في حقل التعلم » وهذه القواعد العامة في الخط 
لا تختلف من خطاط لآخر ء كذلك لا یصل الانسان إلى إجادة هذا العم ء إلا ذا 


درس أسسه وقواعده . 

؟ الخط فن : 

وذلك لأن محوره ا مال في التعبیر» يتوخاه وهدف إليه » 6 يتطلب 
استعداداً فنياً » یقو على دة الملاحظة والانتباه والقدرة على الحاكاة » وهي أمور 
صيية في الفن ۰ | 

كذلك فتعمد الوضوح والتناظر والانسجام أسس فنية أصيلة . 

وما يلاحظ أن التعبیر في هذا الفن بختلف من خطاط لاخر » حتى إنه 
مختلف عند ال خطاط الواحد من فترة لأخری ‏ نظراً لتغير الانطباعات النفسية 
والشاعز . 


وأخيراً :. فهو فن ؛ لأنه يحتاج لتدریب طویل ومران مسةر . 


و 


۳ - الخط فلسفة : 

فلکل نوع من آنواع الخط فلسفة خاصة » عبرت عن فلسفة سینا 
وطبیعته : ففي الخط الكوفي الذي كان يكتب به في العصر الجاهلي ء نلاحظ 
خطوطاً مستقیة قاسية ء عبّرت عن قسوة الحياة الجاهلية القدية . 

وني الخط الثلئی في العصر العباسي ء نلاحظ تعقيداً في الحرف وجالاً في 
الشکل > تلاءم مع العصر العباسي با فيه من تعقید الحياة وروعة احضارة ۰ 
اجتاعیة قثلت : في الوضوح والسرعة ء الامر الذي دعا لهذين النوعین » فجاءا 
معبّرين عن فلسقة اجقاعية معينة . 


وهکذا ۳ نخلص إلى آن » اخط عم وفن وفلسفة «. 


صعو بات الخط في الكتابة العر بية 


١‏ ما لاجدال فيه أن الخط الأجنی أسبل كتابة من الخط العربي » فان 
لطالب مق تعلم کتابة اغروف الام منفردة » اسم یکا آن کہا 
جموعة من تلقاء نفسه ؛ ذلك لأن ا حروف الأجنبية لاتتغير أشكالها أينا وقعت في 
الكامة . ۱ 

آما صور ا حروف العربية فهي متعددة ومتنوعة ء حسب الاتصال أو 
الانفصال » أو حسب ورودها في بدء الكامة أو وسطها أو آخرها ء حتى تبلغ 
أشكال بعضها آريعة + مثل ( هد . سپ .هه لاع اد ع .یم  )7‏ الخ 
وهکذا تبلغ الحروف العربية تسعين شکلاً مستقلاً . 

۲ - تتشابه احروف العربية تشاہاً یجعل الطفل يخلط بینها » ویجد صعوبة 
في القییز بينها مثل ( ب ت ث ن /ج ح خ /دذ /س ش اط ظ /عغ / 
ف ق / كل ) . 

۲ - صعوبة التنقیط : وهي ناشئة عن الرغبة في تذلیل صعوبة التشابه 
وإزالة اللبس ء إذ أن نصف الحروف العربية لاتقرأً إلا بالقط ‏ وتولف هذه 
النقط ارتباکً عند الطالب » ونسیانها أو اهاها يغيّر من حقيقة ا حرف » وتعاسه 
إياها يضيف إلى تعلم ا حرف صعوبة جديدة ؛ ولهذا کان القدماء بُحفظون 
الأطفال الحروف » مع ذکر عدد نقاطها ومواضعها » مثل ( آلف لاشيء علیها . 
الباء نقطة من تحتها .. ) . 


آما في الخط الأجنى فلا نجد فيه حروفاً منقوطة إلا في حرف ( 1 ) فقط . 
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٤‏ - صعوبة التشکیل : أي وضع ا حرکات على ا حروف » حتى يُعرف الصوت 
الذي نلفظ به ارف الساکن » ویشمل ذلك ( الفتحة . والکسرة . والضة . 
والسکون ) ء يضاف إلى ذلك التنوین بأنواعه : ( تنوین النصب وتنوین الضم 
وتنوین الکسر ) . 

کہ کا ات ات 1 فو ا سا كفي عل الت | )وتا 
مایکتب على نبرة ( د ئ ئ ئ ) ء ومنها مایکتب على واو( و ؤ) ء ومنها 
ما یکت مره عل الط 

ومع أن للهمزات قواعد ثابتة في الاملاء » فان هناك حالات شاذة يجب على 
الطالب حفظها . 

7 - مشکلة الالف التطرفة : فنها مایکتب بألف مقصورة مثل : 


( مصطفی . يحي . هدی ) » ومنها مایکتب بألف مدودة مثل : ( الزایا . 
عصا . حيما ) ء ولکل منها قواعد إملائیة ء ومع ذلك فهناك حالات شاذة . 


۷۔ مشکلة وجود حروف تلفظ ولا تکتب مثل : ( الله . الرحمن . هذا) »› 


یا ات 


الاشکال الأساسية للحروف العر بية 


يكن ملاحظة الأشكال الأساسية للحروف العربية في الأشكال السبعة 
التالية : 


1 تت بے 2 ر 2 ° 


ويمكن أن تتشكل جنيع الحروف العربية من هذه الأشكال الأساسية » ولهذا 
فان إتقانا وسيلة لاتقان بقية الحروف . 

الترتيب المتبع لكتابة ا حروف : 

قد يتساءل الربون عن كيفية ترتیب الحروف خلال تعلم الخط .. هل يجب 
تعلهها حسب الترتيب المجائي للحروف ‏ أم حسب أشكالها ؟ 

والجواب على ذلك أن هناك اتجاهات مختلفة في ترتيب ا حروف » نذكر 
منها : 
۱ - ترتیب احروف سب آشکاشا : وصذا الترتیب يفل أريحة أشكال” 
ومي : 

اروق السيطة ةمود میا 

ب -الحروف المجوّفة :(ب .ت .ث .س . ش .ص . ض .ف . ق. 
ن .ي .هھ). 

ج ۔ا حروف المستديرة : ( ج .ح .خ .ع .غ). 

۔ ۷۔ كيف نعم اخط (۲) 


د حروف العمودية :(۱ . ل . ك .م . ط . ظ ) . 

۲ - ترتیب احروف حسب حركة کتابتها : وهذا الترتیب يثمل حمس 
حرکات » وهي : 

تنروق قد کنیا ی ااه ا مم تس کک 
دص صن ا اق اق و و سس دشن 

ب - حروف تسیر کتابتها باتجاه عكس عقارب الساعة ( ع . غ ) . 

ج ۔ حروف تسیر کتابتها باتجاه عقارب الساعة وعكسها (ح. خ. ج. ي). 

د ۔ حروف تسیر کتابتها باتجاه رأسي )١(‏ . 

ھ ۔ حروف تسیر کتابتها باتجاه عقارب الساعة مع إضافة بسيطة ( ط . 
ظ .ل .ك .م) . 


وی مس کی 


ز.و). 
ب E‏ ا ا 


ج ‏ حروف يقطع نصفها الأخير إذا اتصلت با بعدها ء وإذا اتصلت با 
قبلها استدار مبدوها : ( ع .غ ) . 

د ‏ حروف یتغیر شکلها نہائیاً » حين تأتي في أول الكامة أو وسطها أو 
پایتها مثل : ( ك .ي .ها ). 


القسم التاريخي 


من ابق جانا ارف العریی ؟ 

وما فروعه وأنواعه ؟ 

وکیف تطورت آشکاله من العصر الجاهلي حتى الآن ؟ 
| ومتى كان عصره الذهي ؟ 

ومن هم أبرز أعلامه العباقرة ؟ 


كيف نشأت الكتابة عند الانسان 


الکتابة ظاهرة انسانية عامة » قدية العهد + ما إليها الانسان سد أن عرف 

١‏ مرحلة الصورة : أخذ الانسان في هذا الدور ء یصور بالربم مايريد 

وقد ظهرت هذه الكتابة الصورية في أربعة آنواع من الخطوط » هي : 

أ الخط اميروغليفي في مصر . ب ‏ الخط الحثي في بلاد الشام . ج ‏ الخط 
الصيني في بلاد الصين . د الخط الاشوري في القرن السابع قبل الميلاد » والذي 
تحول ال انق السماري . 

۲ مرحلة الرمز : حيث توصل الانسان إلى استنباط صورة » ترمز إلى 
العنی الذي يريده الانسان » فصورة الشمس ترمز للنهار ء وصورة الاسد ترمز 
للشجاعة . 

ولا یزال شذه الرحلة رواسب في عصرنا ا حاضر » فنحن نشير إلى الخطر 

؟ ‏ مرحلة القطع : وهو تطور کبیر حصل للقام . بانتقاله من الرسم إلى 
اللغة » فقد عکس الانسان ربم الادة على لسانه » واستعان باسمها عن رسها 
وقد حدث ذلك في الكتابة البابلية والصرية القديمة . 


ہے 1ب 


فاذا آراد الانسان أن یکتب كامة تبداً بالقطع ( ید ) » کا في ( یدرس . 
یدفع . يدهس . إلخ ) » فإنه يرسم صورة يد » ویعتبرها مقطعاً هجائياً . 
لا یراد به الکف نفسه ء وإنما یراد به صورة الیاء والدال . 


٤‏ ۔ مرحلة الصوت : حيث انفصل القطع إلى حرفين » ولا تزال الصورة 
رفرا لليحاء الأول من اسم آلضورة : اي آن صورة الکلب ترمز ال رق (): 
وصورة الغزال ترمز إلى ا حرف (غ) . 


ه ‏ ا مرحلة ا ھجائیة : عندما اشتدت الحاجة البشرية إلى تعلم الكتابة ء 
ایتدع الانسان علامات » تشبه السامیر العمودية والائلة والافقية واعتبرها 
حروفاً » واعتبر ا جموعات التي تشکلها كامات . 


من أين جاءنا الحرف العربی : 

اختلف العاماء في أصل ا حرف العربي اختلافات شی . فا صله ؟ ومن أين 
جاءتنا صورنه ؟ 

۱- يرجع الفضل في انتقال الکتابات القديمة لرحلة ا حرف إلى الدولة 
الفينيقية ء منذ آکثر من ثلاثين قرناً ء فقد أدرك الفينيقيون أهمية ا حروف 
امجائية في تجاراتهم الواسعة » وأدرکوا ضرورتها في معاملاتهم فعملوا على 

تم تفرعت ا حروف الفينيقية إلى أربعة فروع › هي : ( الأراميية 
واليونانية وا میریة والعبرية ) . 
والفارسي والفهلوي والعبري المربع والسرياني ) . 


7د 


٤‏ ۔ ٹم نشأ من ا خط السرياني خطان وهما : ( الخط ال میري والخط 
النبطي ) . 

ه ثم تفرع الخط النبطي إلى الخط العربي . 

وهكذا أخذ العرب خطهم عن الأنباط .. والانباط عرب » كانوا يسكنون 
شمالي الجزيرة العربية ( في فلسطين والاردن ) وكانت عاصتهم البتراء . 

كانت بلاد الأنباط مزدهرة ء بحک مركزها الجغرافي » إذ كانت ممراً للقوافل » 
التي كانت تتجه إلى الثمال للتجارة ( رحلة الصيف ) . 

وقد أثبتت النقوش الأثرية التى اكتشفها الستشرقون في سورية » أن الخط 
العربي قد اشتق من الخط النبطي » الشكل رق )١(‏ . 


الشكل (۱ ) 


أ تقش وجد في موقع أم ا مال في سورية » آزخه لیقان بسنة ۲۷۰ م 
تقریباً . 
ے ۲۲ - 


تمثل هذه الكتابة الخط النبطي للا الذي اشتق منه الخط الکو . 
بای وید ا الا + کی كل لی ای جات 
۸ م . 


ج ۔ نقش وجد في مدينة حران شمالي جبل الدروز في سورية » تاريخه 
۹م . 


الخط في بداية الإسلام : 
والخط الکوفی ) 


اليومية الدارجة » ويكاد يكون أصلاً للخط النسخي . 
ذکره صاحب الفهرست » وأسماه ( الخط المدني ) نم طلق عليه الناس فيا 
بعد اسم ( الخط الدارج ) . 


کان خطأ عدم الانسجام ء تشيع الفوضی في سطوره » وکانت الأيدي تخطه 
co 0‏ 
الصاحف » لکنه بقي في خدمة الدواوين الرسية ؛ لرونته وسرعة کتابته » أما 
العامة فقد استخدموه في أغراضهم الیومیة ال ختلفة . 

ب ا خط الكوفي : ظهر بمنطقة الكوفة فنسب إليها ء ثم انتشر في كافة 
ارات لین اهر کو اسان اطوط اوه كينا © شنت ات د 
جاف » یعقد على الخطوط المستقية القاسية ‏ وان كتاب الوحي يكتبون به 
أيات القرآن الكريم على سُعف النخيل والجلود ورقائق العظام . وكان الناس في 


2 


العصر الجاهلي والراشدي ء یکتبونه بشکل بدائي وبسیط . خالیاً من النقط 
وا همزات والتشکیل . 

وعندما جاء الخليفة عثان بن عفان ( رضي الله عنه ) » قام بجمع القرآن 
الکر م > خوفاً عليه من الضیاع » أو التحریف بالزيادة أو النقصان . 

وکتب به عدة نسخ من القرآن الكريم » تسمی بمصاحف الامام ء آرسلها إلى 
مناطق بعيدة ء فتلقفها النساخ . وأجادوا نقلها . وتدافسوا فی کتابتها ء وتفننوا 

واتخذ نساخ کل بلد طر يقة لهم في الكتابة » تميزت باسم خاص » فن ذلك : 

( ا خط المدني والي والبصري والأصفهاني والعراقي والتجاوید والصنوع 
والمائل والراصف والسلواطي والسحلی والقيراموز ) . 

فالخط المدني مثلاً منسوب لامدينة النورة ویسمی الخط ال حقق أو الوراقي . 

سمي باحقق ؛ لن السمية ترجع إلى تحقيق أجزاء حروفه » واعطاء کل 
حرف ماله » ولا یوجد ق الحقق طمس لعیونه + آما حرکاته فتکتب بنفس الق 
الذي تکتب به حروفه . 


وآما غراقاته فين اقا ها وتقو ينا من عراقات خط الات وا رثات 
هى بطون ال جہات والصادات ) . آما عیون الفاء والقاف فهي مفتوحة . 

وا حقق : مرسل ا حروف قلیل التقوسات جيل السطور . 

أما سبب تسميته بالوراق فهي نسبة إلى الوراقین الذین کانوا یکتبون 
الصاحف به . 

وقد ظهر لهذا الخط آنواع . وهي : ( الدور والثلث والتم ) . 
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الخط في العصر الأموي : 

أخذ الخط في العصر الأموي يسمو ويرتقي » ویتحرر من جموده وبدائية 
اشکاله » وقد تقیز هذا العصر ایور أريعة : 

أ الشکل : کان الخط العربي في العصر الراشدي خالياً من الشکل ؛ لعدم 
حاجة العرب إلى الضوابط الشکلیة » نظراً لعکنهم من لغتهم العربية . 

لکنهم عندما اختلطوا بالاعاجم » وانتشر اللحن في ألسنتهم ء قام أبو الأسود 
الدؤلي ؛ بوضع القواعد الأساسية للنحو العربي » بتکلیف من أمير الؤمنین 
علي بن أبي طالب ( کرم الله وجهه ) . 

ثم طلب والي البصرة ( زياد ) من أبي الأسود وضع ا حرکات الإعرابية . 
فوضعها سنة ٥٤‏ ه ء واستکلت أشكلها الحالية على يد الیل بن هد 
الفراهيدي . 

ب ‏ الاعجام : كانت ا حروف خالية من التنقیط ء مما كان يؤدي لاختلاف 
القراءات أحياناً ء والتصحیف أحياناً أخرى . 

وني خلافة عبد اللك بن مروان قام ( بحی بن یعمر ) و ( نصر بن عاصم ) 
توضيحاً له عن أمثاله . 

وقد حدث الا عجام عام ۸۰ھ - ۷۰۲ م ۰ 


ج ‏ موقف ا خلضاء الأمويين : عمل الخلفاء الأمويون على تقریب 
الخطاطين » وتفضیلهم على غيرم ء فكان لكل خليفة کتابه الذين يثق ہم ء 
فيضعهم على رأس دواوينه . 

إن الأمويين في الشام قد أولوا الكتابة عناية فائقة » وشجعوا الشاميين على 


TNS 


اختراع نوع من الورق عرف ( بالقرطاس الشامي ) ء فکان ذلك إحدى 
الإيجابيات في ارتقاء فن الکتابة . ۱ 

لقد تعهد الأمويون تنشيط الخط منذ البدء » في ا حفر على الرمر 
والفسيفساء » في زخرفة الساجد منها قبة الصخرة في القدس والجامع الأموي في 
دمشق ء وقصر الحير وقصر الجوسق وغیرعا ء کا قام أغنياء الناس بتزويق 
المصاحف وتجليدها وتزيين جدران القصور . 

د ظهور خطاطين كبار ؛ ظهر في هذه الفترة اخطاط ( قطبة ا حرر ) 
الذي استنبط من الخطين ( الحجازي والكوفي ) نوعاً جديداً هو : ( الخط 
الیل ) ) » وهو خط ضخم المعالم » > كان يستعمل للكتابة على الباني . ثم اخترع 

( خط الطومار ) وهو أصغر من الخط الیل » کان عرض خط الطومار یتراوح 
من ۱۰ - ۲۵ سم » ومن خط الطومار نشأ ختصر الطومار وقد أدى ذلك إلى 
ا خط ال حقق ( وسمي بجلي الثلث عند العشانیین ) » وقد أدى ا حقق إلى خط 
الأشعار ء وخط الأثربة وخط السميعي ء الذي أدى إلى خط الدور واخط 
النرجسي . 

واخترع قطبة أيضاً خط الثلث وخط الثلثين حوالي عام ۱۳۱ ه 

وقد أدى خط الثلث إلى نشأة خط خفیف الثلث : ( وهو خط الرقاع أو 
خط التوقيع ) » وثقيل الثلث الذي أدى إلى خط الفتح وخط الزنبوري وخط 
الحرم » ومن خط الحرم نشأ خط العهود . 

وأما خط الثلثين ء فقد كانوا يكتبون به السجلات » فیا يُقطعه الأنمة 
وكان يسمى خط السجلات » وقد أدى خط الثلثين إلى خط المؤامرات » وهنذا 
أدى إلى الخط التثور » والنثور أدى إلى خط الديباج » والديباج بدوزه دی إلى ٠٠:‏ 
خط الخرفاج . 


- ۷ 


وهکذا کان قطبة ا حرر آول من بدأ بتحویر الخط وتطویره . 
آما خلفاء بني أمية » فکانوا یکتبون بخط الطومار وبالخط الشامي . 


75۹9 89 
امطاط الذي یکتب الصاحف برای یمده ( مالك ین دینار ) وهو من کبار 
الراهدین » توفي سنة ۱۳۱ ھ ۷۵۲ م ء ثم جاء بعده ( الرشید البصري ) 

و( مهدي الكوفي ) 


ار رر سی رت دم" 
ا 


الخط في العصر العباسي : 

اشتهر في أوائل العصر العباسي في العراق رجلان » انتهت إليها الرئاسة في 
جودة ا لط وها ( الضحاك بن عجلان ) وکان ف خلافة أي العباس السفاح » 
و( اسحاق بن ماد ) وكان في خلافة النصور والهدي . وفي عهدها بلغت 
الخطوط العربية آحد عشر نوعاً » وهي : 

خط السجلات والجليل الفاح [ الغا من خط امون ]نب اومان 
والثلائین . والزنبور ( سنا من شيل الثلث ) . والفتح . واندمرات . والعه ود 
( نشأ من خط الحرم ) . والقصص . الخرفاج ( نشأ من خط الدیباج ) .. وکان 
لكل من هذه الخطوط عمل خاص . وعن إسحاق بن حماد تعلم الخط ( لقوة 
الشاعر ) و( أحمد الكلبي ) وهو اتب المأمون » و( عبد الله بن شداد ) 
و ( صالح بن عبد الملك ) التقهي الخراساني » و( سلم ) خادم جعفر بن يحى » 
و( ثناء ) جارية ابن فيوما . 


- ۸ے 


وف عهد المأمون تنافس الکتاب كثيراً في تجوید الخط ونشأ من أنواع 


الخط : 

ار كا بن لف الزینی ) . وخط النساخ ( نش عنه خفيف 
النسخ » وهو قل الفبار ) 

تج ولا OE‏ 
ند والقصص ) 


وط الحلية ۔ وكانت هذه الخطوط اک خن عدرين نوعا : 

وقبل أن ينقضي القرن الشالث رق 0 اخترع ( ( إبراھم يم الشجري ) من 
الخط الحليل ( خط الثلث وخط الثلنین ) وجاء هذان اخطان کرات 
اخترعه قطبة ا حرر » والخط الثاني أعرض من الخط الأول . 

وفي نهاية القرن الثالث ا مجري » اخترع یوسف الشجري ( وهو آخو ابراهم 
الشجري ) خطاً جدیداً أسماه ( ا خط الدور الکبیر ) . وقد آخذه من خفیف خط 
النصف » وقد أعجب بهذا ا خط الفضل بن سہل وزير المأمون » وأمر ألا تحرر 
الکتب السلطانية الا به » وسماہ ( الخط الرياسي ) ثم سماه الناس بعد ذلك خط 
التوقیع . 

وخط التوقیع كانت تکتب به الحجج ( السندات والصکوك ) ء وکان 
الوزراء یکتبون به القصص والاخبار » ثم نشأ من خط التوقیع خط مسلسل 
التوقیع . 

وعن إبراهيم الشجري تعلم الخط ( الأحول ا حرر) وهو من البرامکة » وقد 
اخترع ( خط النصف ) وقد نشأ عن خط النصف خط الدور الکبیر والدور 
الصغیر والريامي 


ى۹ ے 


کا اخترع الأحول احرر( خط خفیف الثلث ) ء وهو قلم التوقیع الذي أدى 
إل خط الرقاع . کا اخترع خطاً تتصل فيه احروف ببعضها » وأمماه ( ا حط 
السلسل ) وقد آخذه من خط الدمج ء واخترع خطاً مقطوعاً سماه ( الخط 
الحوائجي ) ء آخذه من خط القصص . واخترع خطاً لكتابة الرسائل التي يحملها 
ا مام الزاجل » وسماہ ( خط غبار الحلبة أو خط الجناح ) وقد أخذه من خط 
الثلثين » لكنه آکثر دقة منه .. ثم رتب الخطوط وجعل ها نظاماً » إلا أن خطه 

وکان ينافسه فى عصره ( عمد بن معدان ) العروف با ذرجان > 
و ( آحد بن مد بن حفص ) العروف بزاقف : 

کان آبو ذرجان یفوق إبراهم الشجري في خط الیل وخط النصف » آما 
زاقف فکان بارعا في کتابة خط الثلث . 

وفي هذه الفترة كان الخطاط ( وجه النعجة ) مقدماً في الخط الجليل . 

وفي أيام ابن طولون وزير العتصم » كان الخليفة يعجب بخط ابن الزیات » 
"ولا یکتب بين يديه غيره . 

آما جودة الخط فقد انتھت على رأس الثلاث مشة من المجرة إلى عیند الخط 
في الكتابة العربية » الوزیر ( أبي علي مد بن مقلة ۲۷۲ ۔ ۳۲۸ ه ۸۸۵ - 
9 م ) الکاتب والادیب وا حطاط والوزیر فی بغداد . آخذ ا خط عن الأحول 
ا حرر » وهو أول من قرر للخط معاییر یضبط ها ء فنسب جمیع ا حروف إلى 
الألف » التي اتخذها مقياساً أساسياً » وعنه انتشر الخط الرائع الیل ذو القواعد 
الثابتة في مشارق الارض ومغارہا . 

ویقال إنه بلغ بالثلث وخفيفه درجة التفوق » وأحكم خط ا حقق » وحزر 
خط الذهب وأتقنه » وأبدع في خط الرقاع وخط الريحان » وميّز خط المتن » 


سی 


وأنشأ ا خط النسخي ا حاضر » وأدخله في دواوین الخلافة » فاستحسنه الناس ماله 
ووضوحه وسپولة کتابته . 

وقد ترك لنا ابن مقلة في الخط والقم رسالته الهمندسية ء والتي كانت فاتحة 
هندسة وزن الحروف العربية ميزان رياضي . 

تحدث عنه الزمخشري في كتابه أساس البلاغة . فقال : « في خطه خظ لكل 
مقلة » كأنه خط ابن مقلة » . 

وقال الثعالي وا متا يقرت ملا ا اة حن 
خطوط الدنیا ء وما رای الراژون :بل سا الراوون مثله » ق ارتفاعه عن 
الوصف > وجريه مجرى السحر » . 


وقال أبوحيان التوحيدي في رسالته ( عم الكتابة ) » مارواه عن ابن 
الزنجي : « أصلح الخطوط » وأجعها لأكثر الشروط » ماعليه أصحابنا في 
العراق . فقيل له : ماتقول في خط ابن مقلة ؟ قال : ذاك ني فيه ء أفرغ الخط 
في يده , کا آوحي إلى النحل في تسدیس بیوته ( ۰ 


هلال : المعروف بابن البواب ) والتوق سنة 1۱۳ ھ . 


وهو الذي أكل قواعد الخط وهندسته ء « وهذب طريقة ابن مقلة » ونقحها 
وكساها طلاوة وهجة » . ثم أنشأ مدرسة للخط » استرت إلى عهد ياقوت 
الستعصي ء واخترع الخط المعروف بالريحاني » وقد قيل في سبب تسميته 
بالريحاني : !نا كانت بسبب تلاق حروفه الصاعدة ء ولا تكتب حركاته بالق 
الذي كتبت به حروفه » بل بقلم أرفع . وقد كتبت به الصاحف قدها ء واستر 
هذاالخط بعد ا حقق زمناً طويلاً » ولكنه لم يستعمل في نطاق واسع » کا استعمل 


YE 


الثلث » وكانت تضاف ثلاث نقاط بأسفل السینات جرد الزخرفة » ویبدو 
الريحاني الدقيق للمتأمل » كالنسخ الدقیق . 

کا اخترع خط ا حقق » وأتقن من ال خطوط : خط الارجس : ( المأخوذ من 
الخط السميعي » وأصله الطومار ) . وخط النشور : ( وهو فرع من الرقاج 
والنسخ ) . وخط المرصع . والخط اللؤلؤي : ( الذي أدى إلى خط الاشعار وخط 
( الذي آدی إل السلسل ) . وخط العلق + وخط القصص ( الذي دی ال خط 
الحوائجي ) . 


الشكل (۲ ) 
انظر إلى الشکل رة (۲) الذي بجمع غاذج من خطه ء ما استطعنا الوصول 
إليه . 


وأخيرا ترك لنا اق البواب قصیدته الرائية » ق (جادة التحریر وحسن 
الخط . 
۱ ۳۳۲ - 


ذکر ابن خلکان » من أهل القرن السابع للهجرة : « إنه لم يوجد في 
التقدمین ء ولا التاخرین من کتب مثله ولا قاربه » . 

ثم وصلت رئاسة ا لخط إلى ( مد بن آسد ) و ( مد السسماني ) وها من 
تلامیذ ابن مقلة ء بیغداد » وعن ابن البواب تعلم الخط ( مد بن عبد اللك ) 
والشيخة المحدثة ( زينب اللقبة بابنة الابري ) توفیت ببفداد عام ٦۷٥‏ ھ ء 
و ( الشيخ عاد الدين ) و( شس الدین بن رقية ) و ( شس الدین الزفتاوي ) 
الذي ألف مختصراً في خط الثلث ‏ مع قواعد في صنعة الکتابة » وعنه أخذ ( آبو 
العباس القلقشندي ) مولف کتاب صبح الاعثی » و ( الشیخ زین العابدین 
شعبان بن مد بن داود الأثاري ) محتسب مصرء وقد نظم في صنعة الخط ألفية » 
آسماها ( العناية الربانية في الطريقة الشعبانية ) . 


بنی العباس ‏ آما الذین ترسوا طريقة ياقوت الستعصي ء بعد خراب بغداد فهم 


سنه : 


( عبد الله الصيرفي ) الذي اشتهر بخط النسخ . و ( عبد الله أرغون ) 
٢‏ ه اشتهر بخط ا حقق . و( يحى الصوفي ) ۷۳۹ ه اشتهر بخط الثلث . 
و( مبارك شاه قطب ) ۷۱۰ ه اشتهر بخط التواقیع . و ( مبارك شاه السيوق ) 
۵ ه اشتهر با حط الريحاني . و ( الفیخ أحمد السپروردي طیب شاه ) 
۰ ۷۲۰ ه اشتهر بخط الرقاع . 

وهكذا بلغت آنواع ا خط في العصر العبامي » نحو ثمانين نوعاً أو تزید » 
وهذا ترف فنی » ل تبلفه أية أمة من الامم . 

ثم تلاشت تلك الخطوط الثانون » وم يبق منها سوی الأنواع التي وصلت 


إلينا > ما خلفه مهرة الكتاب » واحتفظت به المتاحف . 
ا كيف نعم الخط (؟) 


وف عهد الدولة الفاطمية التى اسقرت من ۳۵۹ - ۵17 ه . عني الفاطمیون 
بالخط عناية كبيرة ¢ ونافست الدولة الفاطمية في مصر دولة العباسيين في 
بغداد » في تجويد الخط . فكان الفاطميون › يجمّلون به قصورہم وعروشهم 
وأدوات منازهھم وتحفهم . 

وكان منطلق الخط في مصر ( ديوان الإنشاء ) ء وكان لايرأس هذا 
الدیوان » إلا أجل کتاب البلاغة » ویلقب بکاتب الست الشریف . 

واسترت عناية الدولة بالخط وا حطاطین » في عهد الدولة الأيوبية وعصر 
الماليك » وکان ینظر إلى ال خطاط تلك النظرة السامية . 

لقد کان الخطاطون قلة بالنسبة لشعراء ذلك العصر » ولعل ذلك راجع » إلى 
أن مناصب ديوان الإنشاء كانت محدودة يومئذ › و هذه الناصب > كانت تاق 
شهرة الخطاط » فإنه من النادر أن نرى التاريخ محتفظاً بأمماء خطاطين غير 
دیوانیین » وذلك طبيعي » في عصر ماکان الخطاط يستطيع أن يعيش فيه معتداً 
على الشعب وحده » فقل لذلك عدد الخطاطين » على عکس الشعراء ء الذين م 
تقیدم مناصب مدودة . 

وما يسترعي النظر » أن عظیاء ا خطاطین في ذلك العصر کانوا في مصر 
لاالشام » ویستثنی منهم ( العیاد الکاتب ) الذي كان یزور مصر أحياناً » ومن 
السہل تعلیل ذلك بوجود دیوان الانشاء في مصر , وبأن الشام كانت في آخر عهد 
الدولة الفاطمية تک حکاً إقطاعیاً » لاتستطیع أن تيئ لهذا الفن جوأ ء ينهض 
باصحابه إلى مستوی النبوغ . 

أما المغاربة با فیهم ( تونس والجزاثر ومراکش ) فلم يعبؤوا بالاصطلاحات 
ال حطیة » وظلوا یکتبون على طريقة الخط الحجازي بشيء من التعدیل . 


- ۳۶ 


ويختلف الخط المغربي من خطاط لآخر ء حیث لاتوجد له قواعد دقيقة ء 
فيريم ا خطاط کا يشاء بحرية کاملة . انظر شکل رق (۳) . 


الشکل (؟ ) 
العصر الذهي للخط في عهد الأتراك : 


بعد زوال دولة الماليك بمصر » آلت الخلافة إلى الدولة العثانية » التي نشأت 
على أنقاض الدولة السلجوقية » وقد ورث العشانیون بقايا القدن الاسلامي ء 
فاعتنوا بالخط اعتناءً منقطع النظير ؛ لأنه أمر طبيعي في الإسلام » الذي دعا 
للعلم والتعم . قال تعالى : ن . والقلم وما يَسُطرون 4 . [ ن 18/١:‏ ) . 

وقال رسول الله مين : « الخط الحسن يزيد الحق وضحاً » رواه الديامي في 
مسند الفردوس ۰ 

وقال : « إذا کتب أحدك بسم الله الرحمن الرحم فلید السين » رواه الديامي 

وقال : « إذا کتبت سم الله الرهن الرحم فبیّن السین فيه » رواه أبن 
عساکر في تاریخه » والخطيب في ترجمة ذي الرياستين . 

وقال لكاتبه معاوية ( رضی الله عنه ) : « لبق الدواة ء وحرّف القام » 
وانصب الباء > وفرّق السين »> ولا تعور الم » وحن الله > ومد الرحمن » وجود 
الرحم » أخرجه القاضى عياض في الشفاء عن ابن أبي سفيان ء وأخرجه في مسند 
الفردوس . 
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هذا موقف الاسلام من الخط والکتابة ء فکیف کان العهد العشانی » العصر 
الذهي للخط ؟ وما الخطوات الإيجابية » الق اتخذوها في تجويد الخط 
وتطويره ؟ 

١‏ - حارب الاسلام الرسم والتصوير » ونفر منهها » ولهذا كان لابد لأصحاب 
الواهب الفئية آن د لا متتفسا + مر به عن دوافعها + فکان ا : 
كتابته بتوقيعه فخرأ بفنه ؛ لأنه لم يكن بخثی كزميله الرسام غضب رجال 
الدين ء أو التعصبین من الناس ء وطذا كانت أسماء الخطاطین معروفة مشهورة . 

۳ كن الناس یقدرون هذا الفن » نظراً لاغتغال امخطاطین بکتابة 
الصاحف + ونسخ کتب الأدب والشعر » وكتابة اللوحات الرائعة » الستدة من 
آیات القرآن الکرم واحدیث الشریف . 

٤‏ - إن الترف الذي بلغته الدولة العثانیة » دعا كثيراً من الأغنياء ووجهاء 
القوم ؛ لاقتناء الخحطوطات الكاملة » والناذج الرائعة لكبار الخطاطين ء فجملوا 
بها قصورم » ما لاتزال المتاحف تذخر به إلى الآن . 

كانت الكناس تردان والعاقيل والضون فاه العثافین بر تون 
مساجدهم بروائع الخط . التي تصور الآيات القرآنية الكرية في كتابنا العظم . 

۴ استغلوا الخط في تجميل جدران القصور » والمامات والقابر والنافورات 
والادوات والحاجات المستعملة يومياً » کا زينوا به حليهم وملابسهم . 

٦۔‏ استقدم العشانیون من بلاد إيران عدداً من علام ا خطاطین » وتعلموا 
على یدیم خط النسخ وخط الثلث > فأتقنوها إتقاناً لامزيد عليه » وبلفوا بها 
ذروة الفن » حتی آصبحت استانبول کعبة فن الخط بلا منازع . 


ات 


۷۔ حفظ الأتراك عدة قرون في مصالح حکومتهم ء ودوائرهم الملكية 
والعسكرية أنواع الخطوط ‏ التي كانت مستعملة في القرون الوسطی › فقد كان 
یعرف عندهم في القرن الحادي عشر للهجرة (۲۰) نوعاً من ال خط . 

۸۔ وفي سنة ۱۳۲۲ ھ افتتحت نظارة العارف التركية ( وزارة التربية ) 
مدرسة لتعلم الخط والنقش والتذهيب في الاستانة عاصة الاتراك . 


وکانت مادة الخط من الواد الرئيسة في مناهج التعلم > يتعامها الطالب في 
جميع الصفوف والشپادات . 

حتی إن کل شخص لا يعيّن في الوظيفة » الا إذا اجتاز امتحاناً في الخط 
ونجح فيه . 

٩‏ اعد السلاطین العفانیون على الخط کعنصر اعلامي > یساعدم في 
توطید ملکهم في ا جع » ففي مسجد بورصة الکبیر بتركيا , نری عبارة 
( السلطان ظل الله على الأرض ) بساحة تعادل أربعة أمتار مربعة » کا نجد في 
مساجد آخری باستانبول » عبارات متعددة لصالح السلطان داخل السجد » منها 
( اللوك ملهمون ) و ( دعاء السلطان سبب الغفران ) .. 


۰ - وبلغ من احترام الأتراك للخط » أن بعض سلاطینهم تتامذ على کبار 
خطاطي العصر ء فتتامذ السلطانان ( مصطفی خان الثاني ) و ( أحمد خان 
الثاني ) على الخطاط ( الحافظ عثان ) ء 5 تتامذ السلطان ( مود خان الثاني ) 
على الخطاط ( مصطفی راق ) » وتتامذ السلطان ( عبد الجيد الثاني ) على 
الخطاط ( عزت ) ونال منه إجازة . 


AA 


السلطان ( مود الثاني ) العشانی اشتهر بروائع الخط . وله في ا حطوط العربية 
آیات رائعات . 

0 ود شا ان تا کا دار عل می كتوق ا ترا فلت 
وتقديره للخطاطين » فقد ذکر صاحب مرآة ا حرمین . أن خطاط السلطان 
الخاص » کان یتقاضی أربع مئة ليرة عثانية ذهباً في الشہر . وف هذا دليل كاف 
على مدى تقديره لهذا الفن ا حیل . 

۳ بالإضافة إلى ماجوده الأتراك في الخطوط القديمة . فقد اخترعوا 
خطوطاً جديدة » سنتحدث عنها في القسم الفني تفصيلاً . نذكر منها : 

( خط الرقعة . الديواني . الديواني الجلي . الطغراء . السياقت السنبلي ) . 

فا کله .. فعندما جاءت أول مطبعة إلى ترکیا . نزل خطاطو 
استانبول إلى الشارع » یتظاهرون ضد استقدام الطبعة . واضعين محابرم 
وقصباتم في نعش .. فقد کانوا مقتنعین آنهم ینعون وفاة الخط . 


A 


۱ - عبد اللہ الزهدي : خطاط تري کبیر . 

من آثاره أله کتب کسوة الکعبة ار فة وخط اطرم الدني » بأمر من 
السلطان العثاني عبد اميد الثاني . وقد آقام في مصر ء يعم ال خط بالدرسة 
ا حدیویة » حتی توفي عام ۱۲۹١‏ ه . 

؟ . سامی : خطاط تري . 

ولد في استانبول عام ۱۲۵۳ ه وتوفي فیها عام ۱۳۲۰ ھ . 

تفوق بصورة خاصة بخط الثلث ال جلي ء ولذلك أسموه ( را الثاني ) » وکان 
یجمع إلى جمال الخط حسن الترکیب » وکان الخطاط ( نظیف ) خير من تتامذ 
على يديه . 

اعتبرته صحيفة جعبة الرسامین الان : « اکر خطاط آنجبته البلاد 
التركية » . ۱ 

۳ - إبراھم علاء الدين : ولد عام ۰ هاء وتوفي في استانبول عام 
۵۵ هھ . 

. ۔ نظيف : ولد عام ۱۳۱۲ ه ء وتوفی في استانبول عام ۱۳۳۱ ه‎ ٤ 

وهو أستاذ الخطاط حامد الامدي ء وقد برع في كتابة الخرائط وبطاقات 


. الزيارة‎ 
SEM 


تس ہت N‏ 


وكان وت ار a‏ ونسبها کالالف مثلاً > وذلك حسب 
ما يقتضيه موقعها من اللوحة . 


۔ حامد الامدي : آخر سلالة الخطاطين الكبار في استانبول بتركيا . 

۱ ولد 0 ۱۸۹۱ ا 2 ۰ م ۰ وهو من تلاميذ الخطاط الكبير 

سے جس ۱[ 

۰ - مد الله الاماسی : خطاط تري توق ٩۲7‏ ه . 

کان یوقع ( ابن الشیخ ) e‏ کان سابقاً لمصره ۰ فم 
یکتب اخطاطون بعده أجل من خطه ۰ ولوحاته حفوظة 5 متحف الاوقاف 
الاسلامية باستانبول . 

باع الحكومة العثانیة قسماً من مقتنياته لکبار ال خطاطین » وهي محفوظة 
الان في متحف ( توب كابي ) في استانبول . 

۷ ۔ مصطفى راقم : كتب عنه اخطاط التري حقي > في إحدى مقالاته 
عن الخط في مجلة ( ( تدریسات جموعة سى ) التربو ية فقال : « إن مصطفی رام 
بين ال خطاطین علاق لا جاری ۲ کیکال آنج ار افاقن بين الرسامين » . 

۸ مماعیل الزهدي : خطاط ترك ء وهو شقیق ا خطاط مصطفی را . 

٩‏ - مصطفی عزت : من کبار خطاطي الاتراك في القرن الشالث عشر 
ا جري » کتب کثیراً من لوحاته باللغة التركية . 
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۱ - حقی : ولد في استانبول عام ۱۲۹۰ ھ ء وتوفي فیها عام ۱۳۹۵ ه . 

برع في رسم الطغراء » وكتب عدة مقالات عن الخطاطين فی جلات 
تركية » حلل فيها مقدرتهم الفنية . 

. أحمد كامل : خطاط تري > کان يعرف برئيس الخطاطين‎ ٠ 

۳ - مود يازر : خطاط تري . 

يجمع إلى جال الحرف حسن التركيب » وقد آلف کتاب ( قم کوزه لي ) » 
تضن بحوثاً عن نشأة الخط العربي وجماليته . 

۔ محمد أمين : ولد في استانبول عام ۱۲۰۰ ه وتوفي فيها عام 

۲ ه . وهو من کبار ال خطاطین الأتراك الأواخر 

6 ماجد : خطاط تري . 

استوطن بغداد » وعلّم في مدرسة الفنون الجيلة ء وکان له الفضل الأكبر في 

۲ رسا : خطاط تري . 
کتابات رائعة في الجامع الاموي بدمشق . 

۷ - عبد العزیز الرفاعی : خطاط تري . 

ولد في طرابزون عام ۸ ه > ثم هاجر لاستانبول 0 وظهرت مواهبه 0 
فتعم خطي الثلث والنسخ على يد الخطاط ( عارف ) ء ثم على يد الخطاط 
الکبیر ( سامي ) 


وبناء لطلب ملك مصر ( فوّاد الأول ) ء جاء القاهرة ۱۹۲۲ م ۰ حيث قام 
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بكتابة وتذهیب نسخة من القرآن الکرم . 
معهد تحسين ال خطوط الملكية ء ثم ساءت صحته فعاد إلى استانبول وتوفي فیها عام 
۶ م . 

۸ - جيب هواويني : خطاط دمشقي . نزح لصر في مطلع شبابه ء وما 
لی أ لم و کیان قطان تال تر خطاط ملك مر 

برع في الخط الفارسي > ویعتبر من مدرسة اخطاط الفارسي الشہیر 
( صاحب قم ) ء الذي اشتهر بين خطاطي الفرس بجال الانسیاب وعذوبة 
الاستدارات . 

کان يعم الخط في مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة ء وکان إلى 
جانب براعته الفنية في الخط خطيباً وشاعر مناسبات . توفي في مصر ودفن فيها . 

9 ممدوح الشريف : خطاط دمشقي > تتامذ على يدي الخطاط التري 
رسا ء تفوّق في الخط الثلنی الحبوك » وكان أستاذاً للخط في المدارس الرسمية في 
دمشق أيام العثانيين . 

۰ - حسني البابا : خطاط دمشقي . هاجر إلى مصر » ومارس الخط ء 
فتفوق في كافة أنواعه أجاد في الخط الثلثي ! بلی ‏ وكان يجمع إلى جمال ا حرف 
حسن التركيب . 

تخرج على يديه كثيرون في مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة » توفي 
في أوائل الثانينات في مصر ودفن فيها . 

۱ - مود الشحات : آحد كبار الخطاطين الصریین » علم الط في 
مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة ء وزین كثيراً من العالم الممارية 


ےج 


باخطوط العربية » ولا یزال یواصل الابداع بنفس طيّبة وهدوء جم . 
الکلاسیکیین . وهو شغوف بالادب وراوية ذواقة . 

۳ - بدوي الديراني : خطاط دمشقي من تلامیذ الاستاذ مدوح » تيز 
خطه بالوضوح والمال » ویعتبر سيد خطاطي دمشق في العصر ا حدیث . 

مارس العمل و محترفة » ماینوف هن سبعین عاماً » وقد تفرغ و آواخر 
حيرات للخ الفازیی فته لوحات زائعة: 

۶ - حامى حباب : خطاط دمشقي , تاميذ الخطاطين رسا ومدوح 1 

قليل الانتاج ء أجاد في خط الرقعة أكثر من غيره » وقد عمل مدرساً لمادة 
الخط العربي في دار المعامين ء وكلية الفنون الميلة بدمشق . ألف أمشقاً متنوعة 
للخط العربي . 

۵ هاشم محمد : خطاط بغدادي . 

ولد عام ۱۹۲۰ء وتتامذ على بعض خطاطي سورية ومصرء ثم على يد 
الخطاط التري حامد الآمدي » أجاد خط الثلث بصورة خاصة » وكراسته 
( قواعد الخط العربي ) موجودة في آکثر البلدان العربية . توفي عام ۱۹۷۲ بعد 
عودته من ألمانيا > حيث أشرف على طبع مصحف الأوقاف . 

5 كمل البابا : خطاط لبناني . 

درس الخط على والده المرحوم الشيخ سلم البابا » الذي كان أستاذاً للخط 
العربي في المدرسة السلطانية أيام العشانیین » ثم على يد نجيب اهواويني خطاط 
ملك مصر . 


AE 


مارس الخط في محترفه ما یقارب خمسين عاماً » وعم الخط في كلية بیروت 
الشرعية » وفي معهد الفنون الميلة في الجامعة اللبنانية . 


تاذ ثم فى بغداد » 
۷ - حسن المسعود : خطاط معاصر ء تتامذ على هاشم في بغداد 


حول الخط لفن تشكيلى ء إياناً منه أن الخط العربي فن » لايزال حياً . 


د 


القسم الفنی 


يشمل آنواع الخطوط العربية العاصرة : 
الكوفي والثلثي والنسخي والفارسي والرقعي والديواني .. 
ویتصن أروع اللوحات الفنیة ۱ 

التي کتبها كبار الخطاطين العرب والفرس والاتراك . 


5 ٤© 


الخط الكوفي 


انطلق من منطقة الكوفة فنسب إليها » وهو أساس الخطوط العربية » ثم 
انتشر في كافة أرجاء الوطن العربي . وقد طوّره العرب وجودوه ء وأدخلوا عليه 
كثيراً من ضروب الزينة » وأخرجوه إخراجاً جديداً » وابتدعوا له أنواعاً 
جديدة » فلم يعد يكتب بالقصبة » وإفا أصبح يكتب بالقلم والسطرة والثلث 
والفرجار . 


لقد كتبت به الصاحف » ونقشت به الآيات الكريمة على جدران الساجد 

والقصور وشواهد القبور . ثم أصبح الخط الكوفي فناً قائماً بذاته » یتخصص 
بكتابته بعض الخطاطين الفنانين : وهذه أبجدية الحروف الكوفية من الألف إلى 
الياء » مع موازينها ونسبها ومقاديرها وأشكالها واحتالاتها ا ختلفة وارتفاعها 
ومداتها ء يختار الخطاط منها ما يناسب المقام من العبارة ء وهي تصلح لكافة 
أنواع الخطوط الکوفیة من الشكل البسط والمورّق والمعشق .. إلخ . ما وجد في 
البلاد العربية » وقد کتبها لقطائل مد عبد القادر » الاستاذ نتر تين 
الخطوط اللكية في القاهرة عام ۱۳۰۷ ه ء الشکل رم )٤(‏ . 


آما آنواع الخط الكوفي فهي کثيرة » نذ کر منها : 


الخط الكوفي البسیط : 


00 نری فاذجه في قبة الصخرة في القدس ہ والجامع الطولونی في مصر ء وأغلب 
شواهد القبور من العراق إلى الغرب . 


N تا‎ 


الخط الکوفی السطر : 


ويسمى أيضاً : ( ا خط الكوفي المريّع ء أو الخط اهندسي التربيعي ) » وهو 
يتألف من خطوط مستقية ء تتصل بها خطوط أفقية ء فتنشأ عنها زوایا قائة ء 
ولا تدخلها أي استدارة ء وشذا فهو يرسم بالقام والسطرة ء ومن هنا جاءت 
تسمیته بالسطر » نسبة إلى السطرة التي تعتبر وسيلة أساسية في کتابته ء ونظرا 
لاف یتشکل بربعات متلاصقة » فقد سی بالا الکوفي الزيع أو الط اندسي 
التربيعي . 
A -‏ - 


نرى فاذج هذا الخط في جدران أروقة مساجد بغداد وکربلاء والنجف 
وسامراء 2 وفي مسجد السلطان قلاوون في مصر » ومسجد زین الدین یوسف » 
وتربة أم اسلطان ومسجد البرديني . هذا وقد دخلت الصنعة الفنية في هذا 


الخط ء فنشأت منه آنواع متعددة » نذکر متها : 


١‏ الخط الكوفي السطر المتأثر بالرمم : فالشکل رة )٥(‏ ترتیب كوفي 
بسیط ورائع للفظ الجلالة (الله) . آخرجه ال خطاط بشکل نجمة » حوت لفظ 
الجلالة نغاني مرات 


وقد انطلقت فنية اللوحة في الأساس من مربعین متداخلین ء ومالت 


ار فة هلاخ انی ال اتی الا العف تا 
3 يي الرانع ٠‏ 
الألوهية في كل شعبة من شعب النجمة ء هذا .. ولا نعم اسم الخطاط الذي مق 
هذه اللوحة . 


۲ الفط الكوفي السطر المتأثر بالفلسفة : فالشکل رق )٦(‏ كتابة زخرفية 


مربعة الشکل » کتب فیها ( مد ) بالأسود أربع مرات » وکتب ( علي ) بالأبيض 


أربع مرات . وقد عثرنا على هذه اللوحة في مسجد السلطان برقوق في القاهرة 
وتاريخه 187 ھ - ۱۲۸۶ م. 


ان 
۳ 4 3 

الشکل ( ۰ ) والشکل ( 5 ) رن تم 

)9( کب 1 م ابر‎ EE 


زر 


وتتجلی فلسفة اخطاط » في أن شخصية محمد بل لاتنفصل عن شخصية 
علي ( كرم الله وجهه ) ء فھما شخصيتان تتكاملان » في سبيل حقيقة واحدة هي 
( الإسلام ) . م نعرف امم الخطاط » وكل مااستنتجناه فقط أن الخطاط من 
الشيعة . 

۳ الخط الکوفی ا مسطر المتشابك : حيث تتشابك الكامات في هذا الخط في 
تكوين هندسي رائع ء فالشكل رق (۷) كتابة كوفية مسطرة » تتضمن اسم ( الله ) 
عز وجل . واسم ( مد ) َيه ء واسماء الصحابة المبشرين بسا جنة ء وهم : 
کیو عالطا و تحت مةه الله 
عبد الرحمن ) . 


هذا الشکل منقول عن لوحة جدارية مسجد البرديني في القاهرة » وتاريخه 
القرن الثاني عشر امجري ۔ السابع عشر اليلادي ء والشکل نفسه موجود أيضاً في 
مسجد السلطان أحمد في استانبول بتركيا .. وم نعرف اسم الخطاط من هذین 
الم 

ویقیز هذا الشكل » بأن حروفه العمودية قد استطالت » فتشابکت مع 
بعضها تشابكاً كلياً فيه انسجام وتناظر » وهذا التشابك الكلي يدور في فلك 
حقيقة واحدة . هي الدعوة الإسلامية التي تربط هذه الاسماء ببعضها . 

الخط الكوفي المنسوب للشكل : 

لكف ان 

٤‏ ۔ الخط الكوفي التلاصق : جرت العادة عند الخطاطين . الذين یکتبون 
الخط الكوفي » أن يتركوا بين الحرف والحرف الذي يليه مسافة ء تعادل عرض 
الحرف الذي يشكل مسافة ثابتة . 

وفي هذا النوع من الخط تتلاصق ا حروف مع بعضها شیاه لاد للا 
الذي يسمح بقراءته فالشکل رغ (۸) کتب فيه « اللك لله » وقد عثرنا عليه في 
الغرب . آما فنية هذا امخط فتتضح ف الامور التالية : 


أ - عرض ارف الذي زاد عن العرض المألوف في موازين الأمجدية 
الكوفية . 

ب - بروز الناحية التناظرية بشكل واضح » بحيث تشكل اللوحة ثلاثة 
قوائم عمودية متناظرة مع بعضها . 

ج ۔ یکون الشكل ككل وحدة زخرفية جدارية تصلح للتجميل . 

٥۔‏ الخط الكوفي المورّق : وهو خط كوفي » دخل فيه العنصر النباتي كعنص 
تجميلي ء وقد ظهر هذا النوع في القرنين الرابع والخامس الهجريين . 

ويعلّق عليه الخطاط کامل البابا ء فيقول : « لقد نفخ العربي في ا حرف 
الحياة ء وحوّله من جماد إلى نبات » تنبثق عنه أغصان وأوراق وأزهار .. » . 
طولون . 

فالشكل رة )٩(‏ من العهد السلجوق في الأناضول » كتبت فيه البسملة ء 
وزيّنت فراغاتها بزخارف نباتية ( بشکل أغصان وأوراق ) » رسمت على أقواس » 
ما يخفف من قسوة ا حرف الكوفي في امتداده وصلابته . 


٦۔‏ الخط الكوفي الزخرف : ویسمی أيضاً : الخط الكوفي الزهر . 

وهو خط كوف . تملاً فراغاته . وتزین بزخارف » أصلها نباتي متطور . 
لت اغالا هس خيلة : امس نویه كل تارف العزيية الأضيلة:: 
والقي عرفها فنانو الغرب باسم ( أرابسك ) . نرى فاذج لهذا الخط في مدرسة 
السلطان حسن بصر . فالشکل رة (۱۰) کتب فيه « القدوس السلام ۰ كتبه 
ا خطاط مد عبد القادر عام ۱۲۷ ه . 


الشکل (۱۰) 


ویلاحظ فی هذا الشکل أن الأشكال الزخرفية » تملأ فراغات الکامات » ما 
يعطي الشکل انسجاماً في التکوین ؛ وهذه الزخارف ليست غطاً واحداً ء بل 
هي أغاط مختلفةء تتلاعم مع الفراغات التي ملاتا . 

۷ - الخط الکوفی الزین نفسه 0 نف که ارف ناف از 
و ننه اش ذلك و افا اة أن حرو الود انظطاے لاٹ 


فراغاته » وشكلت عنصراً تزیینیاً زین نفسه بنفسه . 
فالشكل رق (۱۱) جاء فيه « ولا غالب إلا الله » » كتبه الخطاط مد 
عبد القادر عام ۱۳۹۰ ه في القاهرة . 
وھنا نلاحظ أن حروفه العمودية قد استطالت 6 وتشابك التجاور منها 6 
فشكل بنفسه تزییناً فنياً دون الاعتاد على عنصر خارجي ‏ وهذا التزیین » یٹل 
سلسلة من القباب ا میلة . 
ے 0ت 


الشکل (۱۱) 

هذا مع العلم أنه لا یصلح لهذا الخط أي عبارة ء بل يشترط فيها ا 
حروفا عمودية کثيرة ومتجاورة . ۳ 

۸ الخط الكوفي الضفور : ویسمی ال خط الكوفي العقود أو المترابط . 

نشا هذا الخط فی القرن السادس المجري » وانتشر بشکل خاص في 
الاندلس . نری نماذجه في قلعة رادکان ومسجد الزيتونة ومسجد القیروان ومسجد 
قلاوون ومسجد السيدة رقية بدمشق . ومسجد أبي الحسن في تامسان وقصر الکزار 

فالشکل رة (۱۲) يحوي غوذجين , في كل منهبا کتبت البسملة : 


أ الوذج العلوي : اقتصر الضفر فيه على كل كلمة من كامات البسملة » أو 
على جزء منها . 

ب ۔ الفوذج السفلي : شل الضفر فيه كافة تشكيل كامات البسملة ء 
بارتباط واحد متشابك . وهو أكثر تعقيداً من الفوذج الأول » ويتطلب جهدا 
اکبر للإنجاز . 


۹۔ الخط الكوفي المتأثر بالرنم : وفي هذا النوع یکاد الرسم یطفی على 
الخط . فالشکل رق (۱۳) یتضن فوذجين کوفیین ء تأثرا بالرسم : 


الشکل (۱۳) 


أ - النوذج الأيمن : كتابة كوفية زخرفية نصها « یاحضرت مولانا » 
آخرجها ال خطاط بشکل ثريا ء يبدو علیها ا مال والروعة . اخذناھا من متحف 
جلال الدين الرومي في قونية بتركيا .. ولا نعم شیئاً عن کاتبها . 

ب - الفوذج الایسر : كتابة كوفية ء رسم فیها الخطاط اسم ( معروف ) 
بشکل قلعة آثرية ء اللوحة لاخي الاستاذ رضا زریق الوجّه التربوي في محافظة 
ريف دمشق . وفي هذه اللوحة طغی الرسم على الکتابة . 


8 0 


ا خط الکوفی النسوب للعصر : 

مرت على الخط الکوفی آربعة عصور ء ازدهر فیها . حتی بلغ القمة . وهي : 
ال تسین فض الفا ی ع ا و غر ال 

۰ - الخط الکوفی الأندلسي : نشأ في الفترة » التي حك فیها العرب الأندلس 
عام ۲ م 8 


والشکل رق )٠١(‏ . يحوي أبجدیة الحروف بالخط الكوفي الأندلسي » کتبها 
امخطاط مود اشواري تامیذ الخطاط الکبیر بدوي . 


اه بخ ذذ ظط ظا زز شس س ض ك خر 
خل ظ ظ غ ء غغ ف و 9 ف لك ط دک ك لہ 


مره هه ن ی ذا و وم لاد هه ٹ8 
كوقي انطلسم زک 


الشکل (۱4) 
۱ الخط الكوفي الفاطمي : نشأ في عهد الفاطمیین . الذین حکوا مصر من 
۹ ۱۱۷۱ء . فالشکل رق )٠١(‏ یتألف من ثلاثة آقسام : 


5 القسم العلوي : يحوي أبجدية ا حروف بالخط الكوفي الفاطمي العتاد . 
كتبها الخطاط مود امواري . 

ب ۔ القسم الاوسط : يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي الفاطمي 
الظلّل . كتبها أيضاً الخطاط مود امواري . 

ج ‏ القسم السفلي : يحوي بسملة ء كتبها أحد الخطاطين في مصر بخط کوفی 
فاطمي . 


07ند 


1ف( نے 1 ؟أضظ زز ب شاف 
لہ شا ضرا ض ذخ حول خا طا نے غ + ى ف 4ے ذ 
7 ۹ی 0۰۹ 0و0 
هم عر و و ذ هه ۸و وا 8 ٠‏ 


أطاياث ذ نہ 1 شق ذ ۹ ظظ ذخ 


ار کہ ھ تار حرا خد کا ضا خا لى ذے غے 
ف ذ ذذ ف ا ق كك 2 اک 


2 لل د -- هي ۵ ۵ج + شون ج) 44ھ و( 
9 ری 


ار .ا ملعم 


الشکل (۱۵) 


۲ - الخط الكوفي الأيوبي : نشأ في عهد الأيوبيين . الذين حکوا مصر 
وسوريا والين من ۱۱٦۹‏ ۔ ۰٦۱۲ء‏ . 

فالشکل رم )۱١(‏ ( سملة ) . 

كتبها أحد الخطاطين بمصر بخط كوفي أيوبي . لاحظ أن الزخارف › أخذت 
تزداد في هذا الخط بالنسبة لسابقه 3 وإن كانت وحدة الكامة لاتزال موجودة 


ت 0۷ - 


لہ ب2 


)٥١( الشکل‎ 

۴۔ الخط الکوفی الملوي : نشأ في عهد الماليك » الذین حکوا مصر من 

۷۰ء . فالشكل رق (۷) قسمان : علوي وسفلی : 

- القسم العلوي : يحوي أبجدية ا لحروف بالخط الكوف الملوي . کتبها 
الخطاط ود امواري . 

ب - القسم السفلي : : يتضمن ریف جج ہبج 

اسفن انم 

ويبدوفي هذه السملات التنویع واختلاف التصامم . لاحظ أن نسبة 
الزخرفة والتفیق آخذة فیها بالتوسع التدریجي . 


5 ۵۸ 2 


ا الا اب نو رد14 رد 
حاف خ د زر ززاز قا ها ھ شا هد کر ما 
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مطوفؤ سل كذ بان 


00: 
۴ 
200 
0.20 


الشکل (۱۷) 


5 اك 5 


خط الثلث 


سي بخط الثلث ؛ لانه یکتب بقل » یبری رأسه بعرض يساوي ثلث قطر 
القام » ویسمیه بعضهم بالخط العربي ؛ لأنه کان النهل الأسامي لانواع کثيرة من 
الخطوط العربية » جاءت بعد الخط الکوفی . 

وللکتابة بخط الثلث > نقطع منقار الق بانحراف يساوي نصف النقار ء 
الاستاذ اخطاط مد عبد القادر الدرس ق مدرسة تسین اقطوط الك 
بالقاهرة . 

ویعتبر خط الثلث » اط الاکثر صعوبة ین الخطوظ العربية الأخری » 
من حيث القواعد والوازین وا حبکة والقدرة على الإنجاز . 

وقد استعمل هذا الخط بكثرة على جدران المعالم الدينية والتکوینات الخطية 
المعقدة » وذلك بسبب مرونته » وإمكانية سحب حروفه في كل الاتجاهات . 

وقد مرهذاالخط بمراحل كثيرة من التطور » حتى وصل إلینا ء 
وسنستعرض نماذج من هذه المراحل 08 


۱ - خط الطومار : 


نشأ في العصر الأموي ء اخترعه اخطاط ( قطبة ا حرر) ء وهو خط ضخم 
الحجم . واضح المعالم . دقیق النهایات » یصلح للوحات الکبيرة والکتابة على 
اجدران . 


ویسمیه ال خطاطون الأتراك ( جلي الثلث ) . 

والطومار » أو الطامور » وجعه طوامیر بعنی : الصحيفة » فخط الطومار 
معناه : خط الصحيفة ۳ 

فالشکل رق (۱۸) لوحة أثرية ء کتبت بخط الطومار بثلاثة آقلام : 

أ قل عریض : کتب به ( بسم الله ) . 

ب - قم متوسط : کتب به ( الرحمن الرحم ) . 

ج قلم رفیع : کتب به ( قال الني لو : كل أمر ذي بال لایبُداً فيه 
بسم الله » فهو آبتر اي مقطوع الب ركة ) . 


الشکل  )۱۸(‏ 
هذا .. مع العم أننا لم نعثر على اسم الخطاط . 


؟ ‏ خط ا حقق : 
اخترعه الخطاط الکبیر ( علي بن هلال العروف بابن البواب ) » والمتوفق 


وإذا اطلعنا على نص بخط ا حقق ء حکنا لاول وهلة أنه مکتوب بخط 
الثلث ؛ وذلك لان الفوارق بین الخطين + لایدرکها الا اقے لاق ری اعت 


الشکل )۱٩(‏ 
أ القم العلوي : يبيّن الفروق بين بعض حروف الثلث ومثيلاتها بالخط 
احقق . 


ب ‏ القسم السفلي : صفحة من قران کرم . کتبها ا خطاط ياقوت سنة 
٥۵ھ‏ ۔ ۱۳۸۱ م ء وهذه الصفحة محفوظة في متحف طهران . 


ت> ۳ے 


في هذه الصفحة ترويسة تتضمن ( سورة إبراهيم عليه السلام اثنان وخسون 
آية ) کتبت بالخط الكوفي . ۰ 

ثم تأتي البسملة » وثلاث آیات من أول سورة إبراهم علية السلام » کتبت 
00 ۱ 

۳ الخط الريحاني : 

اخترعه الخطاط الكبير علي بن هلال العروف بابن البواب . 

فالشکل رة (۲۰) فوذج لكتابة البسملة ء مكتوبة حديثاً بالخط الريحاني ء 
ولا نعم شیئاً عن کاتبھا . 


: ۔ خط التوقيع‎ ٤ 

يختلف خط الثلث عن خط التوقيع » في صغر مقادیر التوقيع » وأن قطة 
الثلث محرفة . فالشكل (۲۱) یتضن نموذجين : 

أ التوذج العلوي : وی بعض الحروف المجائيئة الفردة خط التوقیع » 

ب - الفوذج السفلي : یتضن لوحة بخط التوقیع » جاء فيها : ( ني 
الرحمة ء وشفیع الأمة ) ۰ کتبها اخطاط التري الحافظ عفان . 


۷ بت 


الشکل (۲۱) 


۔ خط الرقاع : 

اخترع اقطاط ( الاحصول احرر ) خفيف الثلث . الذي أدى إلى خط 
الرقاع . ویسیه بعض الورخین خط التوقیم + والحقيقة أنه شا من خط 
التوقیع . 

ویأتی خط الرقاع بعد خط التوقیع في الصفر والدقة . 

قال صاحب صبح الأعثى : « سمي بالرقاع ؛ لأنه یکتب به على الرقاع ء 
جمع رقعة ۰ وهي الورقة الصغيرة » . وکان مخصصاً لامکاتبات اللطيفة وتسجیل 
لضف 

5 خط الثلئین : 

جس او الخطاط ( إبراهم م الشجري ی 
قدياً واسه 0000 

وخط الثلثين آصغر من خط الطومار » وهو خط عريض العالم واضح 
اہ 


جا نم 


۱ وقد سماه مخترعه بخط الثلثين ؛ لأنه یکتب بقلم یبری رأسه ء بسافة تعادل 
ثلفي قطر القلم » الذي یکتب به . 


فالشکل رغ ( (۲۲) صفحة من قرآن ن كريم » کتبت فیها بداية سورة مرم . 
وقد جاءت حسب تسلسل السطور کا يلي : 


ول 37 


ات 


( مریم تسع وتسعون آ 
کهیعص ذكر رحمة ) 


يت 7 رس 


الشکل (۲۷) 
۱ هذه الصفحة القرآنية ء كتبت بخط الثلثين » وقد أخذناها من متحف برلين 
في آلانیا » وم نعرف اسم کاتبھا . 
7 الخط المسلسل : 
اخترعه في العصر العباسي » الخطاط ( الأحول ا حرر) وهو من البرامكة . 
وهو خط تتصل فيه الحروف ببعضها ء وليذلك يسميه بعض المؤرخين 
المعاصرين بالخط الترابط . 


فالشكل رق (۲۳) يحوي سملتين ء كتبتا بالخط المسلسل : 
ا كيف نعل الخط (0) 


الشکل (۲۳) 
أ - الأولى فى الأعلی : کتبها الخطاط ( أحمد قره حصاري ) في استانبول عام 
۰ هه ۱٢١١١‏ م. 


وهي على غرار سملة موجودة في کتاب ( صبح الاعثی ) ۰ ا تشابه 
بسملة » کتبت على جدار السجد الازرق ف تبریز پایران . ۱ 

لاحظ تلاصق ا روف ببعضها » واختزال بعضها »> وجال الشکل » فكأنها في 
عصرنا الحاضر آشبه بتوقیع من التواقیم . 

دك الثائية فا دسقل لا لد مه الام سی هار ھتان 
۸ م ء آخذناها من متحف آیاصوفیا باستانبول في تركيا » ولا نعم شيئاً عن 
02 


کات 


لاحظ أن الاستقامات والأحرف العمودية تحولت إلى أقواس وخطوط 
منحنية ء وقد نسي ا خطاط أن یضع نقطة لکلمة ( الرحمن ) . 

۸ ۔ خط الثلث العادي : 

أول من اخترعه في العصر العباسي الخطاط ( ابراهم الشجري ) ء وکان ذلك 
في القرن الشالث ا مجري . وقد ورد في معاجم اللغة : « أن الثُلثي من ا خطوط 
هو الغلیظ ارف ۰ 

وقد تفوق فيه الخطاطون : ( مصطفی الراق . حمد الله الأماسي . مود 
جلال الدين . ا لحافظ عثان . عبد الله الزهدي . عزت مصطفی . غد شفیق . 
الهواويني ) . 


وهذه موازین ا حروف ا مجائیة بالخط الثلئی » شکل رم )۲٢(‏ کت 
هاشم مد البغدادي في كراسته ( قواعد الخط العربي ) . 


رسم الخطاط الحروف المجائية بالخط الثلفي , بأشكلها ا ختلفة وأنواع 
حروفها » ووضع میزانها بالنقط » بنفس القم الذي يكتب به » ولم يقتصر على 
الحروف المفردة بل کتب أيضاً ا حروف الموصولة . 

والشكل رة (۲) من الخط الثلثي العادي الواضح > جاء فيه ل واتخذ الله 
إبراهم خليلاً 4 . 


كتبه الخطاط السوري الکبیر ( بدوي الديراني ) عام ۱۳۵۹ ھ ۔ ۱۹۲۷ء . 
واللوحة تتیز بالوضوح والقوة وا مال ء وهذه هي السمات الأساسية التي تيز بها 
خط الرحوم بدوي . 


- 1۷ - 


ا ا 


الشکل (۲۵) 
2 1۸ - 


۹۔ خط الثلث ا جلي : 

الجلي کا تذكر معاجم اللغة ء معناه الواضح » وقد جاء الوضوح للخط الثلثي 
هنا ء من أن نسبة عرض ا حرف إلى مساحته آکبر من نسبة عرض ا حرف في 
الثلث العادي إلى مساحته . 

وقد استعمل هذا الخط لكتابة العناوین البارزة ء وكتابة اللوحات الفنية 
الخالدة . 
مدوح الشريف . ممد شفیق . صبري . سامي . کامل البابا . أخمد کامل . حسني 
البابا . هام مد البغدادي . حامد الامدي ... ) . 

فالشکل رغ (۲۳) يحوي نموذجين باخط الثلثي الجلي : 

أ الموذج العلوي : کتبه ا خطاط التركي ( رسا ) في سورية عام ۱۳۱۷ ھ - 
۹ م . جاء فيه : 

( الله ) بالخط الثلثي الجلي . و( جل جلاله ) بالخط الثلنی العادي . 
و( غافر الذنب وقابل التوب ) بالخط الفارسي . 

لاحظ ال مال والدقة في لفظ الجلالة » والروعة في سبك الحروف » ما جعل 
الخطاطين بعده يحتذونا في كتابة لفظ الجلالة . 

ب - الفوذج السفلي : كتبه الخطاط هاشم مد البغدادي عام ۱۳۸۰ ه . 

جاء فيه : « إن الذين يبايعونك فا يبايعون الله . 

لاحظ التناظر بين ( يبايعونك ويبايعون ) » وتشبيك الحروف ببعضها › 
واستخدام العین الکاملة في موضع العين التوسطة » ورفع لفظ الجلالة » بالنسبة 
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الشکل (۲) 


: الخط الثلئی ا حبوك‎ ٠ 

تتطلب الحبكة الثلثية کا جاء في كتاب ( روح الخط العربي ) حسن 
التوزيع وإحكام الترتيب : 

« فحسن التوزيع » يتطلب ألا تتجمع الحروف » وتكتظ في مكان من 
اللوحة » وتخف وتتصلع في مكان آخر ء نما يضطر الخطاط إلى الإكثار من 
الشكل التزييني في المكان الخفيف لحفظ التوازن في اللوحة ء وهو أمر معيب . 

أما إحكام الترتيب فيتطلب وضع الكامات وا حروف والنفط في الأماكن التي 
يجب أن تشغلها ؛ حتى لا یعترض عائق دون قراءتها . ۱ 

آما إذا لم يحك الترتیب فی اللوحة ء فان القارئ بجد نفسه آمام طلسم » يجهد 
في حل رموزه » واستجلاء محتواه » . 

هذا وقد تفوق في هذا الخط » ا خطاطون : (عبد العزیزالرفاعي . مد شفیق . 
هر سا شرف اهر علد تین سای سو مرب یی 
البابا . کامل البابا .. ) . والشکل رغ (۲۷أ) يحوي وذجين من البسملة : 

- الفوذج الأین : بسملة بالخط الثلثي ا حبوك » آخرجها الخطاط بشکل 
بيضوي دقیق . وزع حروفها وكاماتها على مساحة اللوحة بشکل متقن بدیع .. 
وم نعلم اسم کاتبها .. 

ب - الموذج الأیسر : بسملة أيضاً بالخط الثلثي ا حبوك بشکل داثري 
متناسق ء کتبها الخطاط کامل البابا عام ۱۳۹۸ ه . 

لاحظ كيف ارتفعت ا روف العمودية من الشکل الدائري فکان كتابة البسملة 
بناء فنی متناسق » ارتفعت منه الحروف العمودية » كأها أعمدة أثر ية وا 

والشكل رة (۲۷ ب) يحوي : كتابة بالخط الثلثي ا حبوك » تتضن  :‏ ولأن 
صبرتم لهو خير للصابرين » . مها الخطاط الدمشقي ( مدوح الشريف ) صن 


رن جن 


اطضار من الزخارف العريية . لاحظ روعة لک سی ؛ ودقة ارت 
وجمالها » وتوزیع التشکیل فیها . 


الشکل ۲۷ (ب) 
ب ۷۴ن 


: الخط الثلثي المتأثر بالرسم‎ ١ 
جاء الإسلام إلى قوم يعيشون في فوضی دينية » وکانوا قريي العهد بوثنية‎ 
الجاهلية ء وبدائية عبادة الأصنام » ولهذا لم يشجع الإسلام على رسم الاحیاء » أو‎ 
: تصويرها أو نحتها ء ک لم يشجع على وجود الصور داخل العالم العماریة الحامة‎ 
. كالمساجد والمدارس ودواوين الحكومة والقصور‎ 
وللتوفيق بين الدين والفن » بين إطاعة التعالم الدينية ء والرغبة في الرسم » قام‎ 
» بعض الخطاطين » بتحويل الحرف العربي إلى شكل ناطق معبّر » وقد ساعدهم في هذا‎ 
أن ا حرف العربي بطبيعته لين مطواع » قابل لأن يتخذ أشكالاً ختلفة .. وبذلك‎ 
. توصلوا إلى الرسم عبر كامات مقدسة » فكأن الخط أصبح وسيلة للرسم‎ 
وقد تفوق في هذا الخط » الخطاطون : ( راغ . حامد الامدي . عبد العزيز‎ 
. ) الرفاعي . وليد مهدي‎ 
» فالشكل رة (۲۸) لوحة خطية‎ 
. ربم فيها (جاصة ها ورقتان‎ 
: الورقة الأولى‎ 
قال الها )ا‎ 
: والورقة الثانية‎ 
. € إنه من سلهان وانه‎ © 
: والأجاصة‎ 
۳ . > بسم الله لرهن الرحم‎ $ 


ER سو‎ 


کتبها ا خطاط عبد العزیز الرفاعي عام ۱۳۶۳ ه - ۱۹۲6 م . لاحظ الدقة 
في انتظام شکل الأجاصة » ودقة تقاطیعها وملامحھا ء ولاحظ كيف رفع لفظ 
الجلالة في ( قال الله تعالى ) وفی ۷ بسم الله الرحمن الرحم > تعظیاً لله وقجیداًء 
۲ الخط الثلثي اهندسي : 


غل اش عم ا مال » کبادئ التناظر والانسجام والوحدة . 

وقد تفوق في هذا الخط : ( عبد العزيز الرفاعي وحامد الامدي ) » وقد 
اخترنا ما لوحتين رائعتين : فالشكل رق (۲۹) جاء فيه : « فالله خير حافظاً وهو 
أرحم الرامين 4 . كتب هذه اللوحة الخطاط عبد العزيز الرفاعي عام 


۷ ها ۱۹۲۸ م. 


)۲٩( الشکل‎ 


NEZ 


آخرجها الخطاط بشکل هندسي متقن . حوی نمانیة مستطیلات متساوية › 
وقد احتوی السطر الال فیها عل حروف دائرية » أعطت التکوین مرونة » 
قلت من جفاء الشکل الهنسى ذي الخطوط المستقية والتقاطعة في الوسط . 


لاحظ دقة التوازي فی الحاءات » والتوازي في ا حروف العمودية ۰ والتوازي 
في الأقواس » وکیف أن الخطاط وضع لفظ الجلالة في أعلى اللوحة . کذلك رفع 
كل تخي ]ال الأعل ایشا لان اتف مه طت ایر دنا 

وفي الشكل رة (۳۰) لوحة ء جاء فيها : ( البسملة وجزء من الفاتحة ) : 
كتبها الخطاط حامد الامدي 3 وهو آخر الخطاطين العباقرة في تركيا 5 


لقد آخرچها الخطاط على هيئة مستديرة منتظمة ‏ تتوسطها زخرفة نجمية 
هندسية ء ترابطت فيها كامات البسملة » والسورة بشکل متناسق منتظم . لاحظ 
الزخرفة في الوسط . ومدی دقتها وروعتها » وکیف أا آمسکت بتلابیب البسملة 
والفاتحة بشکل مترابط حك . 


۳ ال خط الثلثي المتناظر : 

ویستی ایضاً خنط الراة الثلق . رق سو متناظراً او مراد : لان تانب 
الأيمن فيه یعکس ماهو موجود في الجانب الأیسر ء فكأن بين الجانبين مرآة . 

ون هذا اا لتراثنا في الحياة الاجتاعية . فاذا قيل لنا ( السلام 
عليم ) رددنا ( وعليكم السلام ) ء لاحظ التناظر بين العبارتين . 
والأخرى بجانبھا وبالشكل المقلوب بحيث يناظر الأول » ومن تجمع الشكلين إلى 
جانب بعضها » يتكون تشكيل هندسي جميل . فالشكل رم (۲۱) يتضن : ( لاإله 
إلا هو ربي ورب العالمين ) ء كتبها ا خطاط مد شفيق عام ۱۲۸١‏ ھ . 

جاءت اللوحة بثلائة آقلام ثلثية » عریض ومتوسط ورفيع . فالخط 
العريض ثلقي جلي » والخطان التوسط والرفيع ثلثيان عاديان . فکان اللوحة 
أصبحت معرضاً لخطوط ثلثية متنوعة » وهذه الخطوط لاتتنافر مع بعضها ء بل 
تنسجم بوحدة متكاملة . 


ا أن اللوحة تجمع إلى قوة ارف وجاله » حسن التوزيع . 


- ۷۱ - 


۱ - وهو الخط الذي انتهى إلى عرب الحجاز في صورته الأخيرة » بعد أن 
تحرر من صورته القديمة قبل عصر النبوة » وبقي متداولاً في دواوين الدولة 

وفي القرنين الثالث والرابع امجریین » تحسنت معام هذا الخط » وذلك في 
كتابات الخطاط علي بن مقلة ۲۷۲ - ۳۲۸ ه » حيث يرى المؤرخون » أنه هو 
الذي وضع الخط النسخي بصورته الكاملة في العصر العباسي 

وفي عصر الأتابكة ٠٤١‏ ه » حدث تجويد بالغ للخط النسخي ء حتى عرف 
بالخط النسخي الأتابي . وقد كتبت به المصاحف الكرية في العصور الإسلامية 
الوسطى » وحلت محل الخطوط الكوفية القدية . 

۲ ا الط بالنسخي ؛لان الخطاطين والكتاب كانوا ا پنسخون 
به الصاحف الک یفن والکتب التنوعة ۱ 

۳ - وهو خط مرن يحتوي على استدارات كثيرة 6 وتقل فيه الزوايا الحادة ¢ 
کالزوایا التى نراها في الخط الكوفي 

٤‏ - وقد انتشر هذا الخط بكثرة في حروف المطابع الحالية ؛ لطبع الكتب 

وهو الاکٹر سپولة لتعلم البتدئین مبادئ القراءة . 

وهناك إجماع على أن خط النسخ ء يساعد الكاتب على السير بقامه بسرعة 


- ۷۸ - 


أكثر من خط الثلث » وذلك لصغر حروفه وتلاحق مداتها ء مع ا حافظة على 
تناسق حروف وجال الرونق . 
- وفي الشکل رق (۳۷) نجد موازین الأبجدية بالخط النسخي بحروفها 
الفردة وہ ء وبأشکاشا الختلفة » ومقاییسپا ف الارتفاع والاخفاض 
والتات مقدرة بالتقط : 
کتبها شاط ماثم مد البندادي في کراسته ( قواعد الط العربي ) ۱ 


7 - وللخط النسخي نوعان : قديم وصحفي . 


مسا بوت بط سالك له من 
ا م بر ہو رت 
: تعر د و و دص ا 
رتم سد سان ص مه 0 


طر ط كر با 7 6 
و کے رر کے یور 


الشکل (۳۳) 
هات 


۱ الخط النسخی القدیم ۳ 
وجوده الأتابكيون » وتفنن في تفیقه الأتراك » حتى وصل إلينا بحلته القشيبة 
بالغاً حد امال والروعة . 

والخطاطون اليوم إذ يكتبونه » فا يلتزمون بقواعده وأصوله القديمة ء التي 
متا آ خد اون القدماء والشكل رق (۳۲) يحوي نموذجین : 


ا! ساابت: اتب 
نہ تاج خو جن تح مزجا 
خی ل ج لئ ى سخ ذذ هذ یذ 
قد عد لز ز ہر آر رش شی‌ترهی 
شرع غ غ هط مس غے لمزی 
ش نی غہ ع ععاف ذاه ف 
ض و قى فا في دك نك 
ضز کک کا ڪ کل 
ض کی یک لت لد[ 
ال 
ضر عم لم دم ی ما ی 
ض الا لام م م م+ وم تھا 
نا ن م نا یز ن من ھ ۾ 
ظط له فى ها قةت و و و 
على اک يى في مر ۷ 


۔ الفوذج الأين : يحوي فاذج وأشكال من ال خط النسخي القدم ء کتبها 
ا خطاط مود امواري : 
- الفوذج الایسر : يتضمن ( بضع آيات كريمة من سورة الأحزاب ) ء 
کتبها اخطاط هاثم مد البغدادي . وقد اخترناها دون غيرها من الخطوط 
النسخية لدقة اط وجاله ووضوحه ۰ 
۔ الخط النسخى الصحفی : 
وهو خط نسخي متطور في وضوحه وأحجام حروفه » وقد سمي بالصحفي 
لانتشاره في مجال الصحافة بشكل واسع . انظر شكل رم (۳۶) . 


ااث3 + ند دذ سح زاج کک كال ک‌کلال ل لد 
خم ني حي تج خط ذ د یذ لالم لی لى لاللامم هم مم 
ز زبز بر لزش ش ششیش ټم ق م م بم تہ عزئيان می 


بش ض ف ض صی ض ط بن ان بن ه هھ هی بے ته .4 
ظ ظی ع غ دع تی چی ف ة وو بوي تی ی ی له ۶۱ 


٠ 


ذف فق ق ھی ف لک ک +١)‏ واءع ا دارع ۰ 


الشکل (۳۶) 


)٦( كيف نعم الخط‎ ANE 


خط التعلیق 


أو ا خط الفارسی 


کان الفن متأصلاً في نفوس الایرانیین منذ القديم » وذلك با توارثوه عن 
أجدادم السامانیین ونوا قبل الاسلام یکتبون بالخط البهلوي » نسبة إلى ہلا 
( وهي منطقة بین مدان صقان و در فان 

ثم انطلقت الفتوحات الاسلامية من شبه جزيرة العرب » وفتح العرب بلاد 
فارنن.: 

وعندما آمن الإيرانيون بالدین الجديد » ورسخت أقدام العرب فیها ء آبدل 
الا یرانیون خطهم البهلوي إلى الخط العربي ء وسوه خط التعلیق . 

ولکن من أين جاء الایرانیون بهذا الخط الجديد ؟ 

لقد اشتق الإيرانيون خط التعلیق » من خط کان یکتب به القرآن الکرم 
آنئذ ء ويسمى ( خط القیراموز ) ء ویقال : إن قواعده الأولى قد استنبطت من 

ویکن جال ا حط الفارسی في ليونة استداراته » وفي ضآلة خطوطه القائمة ء 
ضرب المثل بجاله وروعته . 

والشکل رغ (۳۰) يتضمن موازین الأبجدية الفارسية وقد أخذناها من 
مصدرین ۰ 


- ۲ - 


مزر بشرت 

) 

> 2 0 

۱ 

ات نرق 4 و 2 ره 
: 


نر ط 
ل 


کے 


سکن 5 . ططط طا م 
را ناراک 07 77 و مد و اوہ 


الشکل (۳۵) 


أ كراسة ( قواعد الخط العربي ) للخطاط هاشم ممد البغدادي . 


ب - کراسة ( البسط في تعلم الخط العربي - التعليق ) للخطاط علي عزیز 


ومی تشمل ا حروف المجائية الفارسية بأنواعها وأشکاها وموازینها بالنقط : 


- ۸۲ ۔ 


آنواع الخط الفارسي : 
۱ - خط النستعلیق : 
قام خطاط إيراني موهوب يدعى ( میر علي الهراوي ) ء فطوّر خط 
التعلیق » وأدخل عليه شيئاً من النسخ » وأسماہ لذلك ( خط النستعلیق ۲» وهو 
الخط الذي أعتده الایرانیون » فبرعوا في کتابته > وتفردوا بإجادته » واصبح 
خطهم المميز . الذي نطلق عليه اليوم اسم ( الخط الفارسي ) . 
فالشكل رق )۴٦(‏ يحوي نموذجین للنستعليق : 


الشكل (۳۰) 
- 468 


أ النوذج الأهن : كتابة باللغة الفارسية وبخط النستعلیق ء کتبها الخطاط 
مير علي امراوي عام ۱۵۱۸ م ء وهو سید ا خطاطین في إيران بلا منازع . 

ب ‏ النوذج الأيسر : كتابة باللغة الفارسية أيضاً وبخط النستعلیق ء کتبها 
الخطاط التري مد أسعد اليساري » وهو خیر من کتب ال خط الفارسي من 
| مخطاطین الأتراك . 

۲ خط الشكسته : 

إل جانب خط النستعلیق » اخترع الایرانیون خط نیا دی اس 
( خط الشکسته ) » وهو ناخد من خط التعلیق وا لط الدیوانی . 

بقي استعمال هذا الخط محصوراً في البلاد الفارسية ۰ ینطلق کفیره من 
الخطوط إلى أرجاء العام العربي الاسلامي » وذلك لصعوبة قراءته . 

فالشکل رق (۳۷) یتضن : ( البسملة وسورة الإخلاص ) وقد کتبت بخط 
الشکسته من قبل خطاط نجهل اسه . 


الشکل (۳۷) 
د ۸۵ - 


لاحظ كيف أن الخطاط ارتفع بكتابة الصدية إلى الأعلى » وفلسفته في 
ذلك ء أن روحانية هذه السورة تسمو بالإنسان السا إلى معارج القدس . 

؟ ‏ الخط الفارمي المتناظر : 

یعقد هذا الخط على ظاهرة التناظر المالية » ولا يكن لأي عبارة أن تكتب 
بالخط الفارسي التناظر ء إلا إذا كان بالإمكان وجود تناظر في مداتا ء أو كانت 
حروفها العمودية ( كالألفات واللامات ) متناسبة مع بعضها . 

فالشكل رغ (۳۸) : يتضن ( إلهي عليك اتكالي ) ء كتبه الخطاط كامل البابا 
7 ه بالخط الفارسي التناظر . وقد جاء التناظر بين جهتي الهين والیسار » 
بين ياء إلهي وياء اتكالي » والألف واللام في إلهي والألف واللام في اتكالي . 


الشكل (۲۸) 


: ۔ الخط الفارسي الختزل‎ ٤ 
» نا هذا النوع من الط نتيجة لتشابه اطروف الفارسية في الشکل‎ 
. ولامكانية أن یقوم ا حرف الواحد بأكثر من مهمة‎ 
. الفاربی مشکین عام ۱۳۰۸ ه‎ 
- ۸7 - 


)۳٩( الشکل‎ 


وقد جاء الاختزال في هذه اللوحة ء من أن کاس النون في ( من ) » يصلح 
أن یکون كأساً للام في ( ذل ) » وكأساً للعین في ( قنع ) فكأن ا حرف الواحد عمل 
مقام ثلاثة حروف . 

صعب على الخطاط ؛ لأن الحبكة الخطية لائٹیسر له في أغلب الأحوال . 1 

وصعب على القارئ العادي ء الذي يجد عنتاً في قراءته ؛ حتى ليخيل إليه ء 


آن هذا اخط نوع من الاحاجي . 
۔ ۸۷ - 


ومن هنا جاء الثل القائل : « خير ا حط مافری » . 
٥‏ ۔ الخط الفارسی التناظر : 


دیس اها خبط الرأة الفارسی : حیث یعکس امجانب الا مانب 
الا مر ارجع إلى مفهوم التناظر في الخط الثلثي التناظر ) . 


والشکل رو (۶۰) یتضن : ( قال الني عليه السلام من صبر ظفر ) كتبه 
الخطاط أمين عام ۱۳۷۸ ه . 


الشكل (۰۰) 
صبر ظفر ) بالفارسي الجلي . وقد كتبها الخطاط معكوسة أيضاً في الجهة 
اليسرى . فجاء في التكوين جمال ورونق » أعطى منظر التاج في مل الکتابة . 


- AA - 


خط الرقعة 


هو أحد ا خطوط التي ابتکرها الأتراك العثانيون عام ۸۵۰ ه . 
وکان هدفهم الأول من اختراع هذا ا خط ء توحید الخطوط عند كافة 
موظفي الدولة ء بحيث یکتب الميع غطاً واحداً من الخط في كافة العاملات 
الرسية ء التي ترد لدواوین ا حکومة . 
سماہ مخترعه بخط الرقعة » والرقعة 
ررق یکتب علیها ) ء ولا علاقة لهذه 
مستعملاً فى دیوان الانشاء.. 


کا تقول معاجم اللفة : ( هي قطعة من 
التسمية بخط الرقاع القدم ء الذي كان 
| 


ير هذا الط بان حروفه قصيرة . وکتابته آسرع انجازاً من خط النسخ » 
ولهذا نجد أن حیاتنا العصرية ا حدیشة ء قد خصصت خط النسخ ؛ لتطبع به 
الکتب والصحف وال جلات » وخصصت خط الرقعة للكتابة . 


لقد أخذنا نعم خط الرقعة للطلاب في الدارس ؛ لیکتبوا به على دفاترهم » 
واصبح الفط الذي یالفه الناس ء فیخطوا به کتاباتہم العادية ومراسلاتہم وانطلق 
تجارياً لتكتب به بعض اللافتات والعناوین الكبيرة في الصحف . 

وقد تفوق في خط الرقعة من خطاطينا العاصرین . الخطاط ( حمي 
حباب ) الدرس في دار العامین ء وكلية الفنون ا میلة بدمشق . 


والشکل رق (۶۱) یتضن ( موازین الأبجدية الرقعية ) بأنواعها وأشکاها 
وموازین نقطها . 


- ۸٩ - 


5 و ےر ہے ات ت ع دار ص سن 
ضط يغ ت ن :كك ل م ن وه ء و بری 
عابنا نك يلك عل فل نالا ذال[ ہ نه به 

بف بوا را ل لم ايب انس میت سا ہاہی 
اسن س بهن بط بع نف س ری سکاب 
شاع عر عم عضن عع مس عم ع ہلا گی 
تا عاسب جم سرس رس رسس بن سط سے سالگ 
طر ول طم لل ناف ۶ عر عي ری بعد 
علوم سم وا در قن فى هام عر تسف ای 
كاك ع كرك رک كص كيين کر رک دنک 
سخ مہہ ں ایا ثم درش ں'ں 


الشکل (1۱) 
آخذناها من کراسة ( قواعد الخط العربي ) للخطاط هاشم مد البغدادي . 
والشکل رغ (4۲) یتضن : 
( قال الني عليه السلام 
علي بحسن الخط فانه من مفاتیح الرزق 
قال علي کرم الله وجهه ورصي الله عنه 
أكرموا أولادم بالكتابة فان الكتابة من أهم الأمور وأعظم السرور ) . 

- ۰ 


نا ل كرا سيم 


لرن روا وو 


ا زیڈ یکرماددہ رکد بی ررعنه 


۳ ۳ 
یوار رك انا ذا کنا | 


الشکل (1۲) 
هذه اللوحة کتبها ا خطاط مد أفندي ء من خط‌اطي تمه الارکان 
ا حربیة باستانبول في تركيا وهي مورخة في عام ۱۳۶۱ ھ - ۱۹۲۲ م . 
کتبت بخط الرقعة » بثلاثة آقلام ء رقعة عريض ورقعة وسط ورقعة 


رفیع . 


کے 


اخط الديواني 


تقو أذ الخطوط التي ابتکرها العشانیون أيضاً » ویقال إن آول من وضع 
قواعده » وحدد موازينه الخطاط إبراهم منيف 8 

وقد عرف هذا الخط بصفة رسمية ء بعد فتح السلطان العقاني مد الفاتح 
للقسطنطينية عام ۸۵۷ ه . 

وحمي بالديواني نسبة إلى دواوين الحكومة ء التي كان يكتب فيها » ومن 
دواوين الحكومة انطلق هذا الخط إلى كافة قطاعات ا جتع . 

کان ا مدف من اختراعه » أن تكتب به قرارات الدولة وبلاغاتها وكتبها 
الرسمية . وفي العصر الحاضر أخذت تكتب به الشهادات والخطوط التزيينية . 

يتيز هذا الخط : 

باستداراته فلا يخلو حرف من أقواس » وهو خط لين مطواع ء یصلح 
لاغلب الکتایات » وهو مرن في الكتابة ء مما سهل الكتابة على الخطاطين . 

والشكل رم (4۲) يتضن : ( موازين الأبجدية الديوانية ) بأشكالها وأنواعها 
اختلفة وموازینها بالنقط » أخذناها من مصدرين : 

أ بطاقات ( الخط العربي ) للخطاط مود امواري . 

ب - كراسة ( قواعد الخط العربي ) . لماثم مد البفدادي سید خطاطي 
العراق في العصر الحديث . 


- ٩۲ - 


ف 
۱ ۲ 9 0 
1 ہی یہ 0 ۔ 5 
بی کا" ام ام 5 ۲ 9 ۰ 
VY‏ -۱۱۱؛ ۴ بی 93 0 1۸ ۲ 
سن ۱ لے د ۷ / ۲ ن 
7 ك4 + ۱ 5 ۶ 
اس ٢‏ 7 ۶ مھ ٩.‏ # ۴ 1 0 
١‏ 9 - بج ۲ 5 


اڈ ی قرشم و ہے ں را 
كب لاڈ نے رل رن یط ی 7 
ا زہی خ ذل ء 4ع ف و ع بز ز مشر ررل 2 
م عن یر م صصح ين طط ن بو عر عز زع عن ی 
كنف ز ز ‏ 6 ف 8 اك 11 أ" “سک ۵۱ الا 


2 عل م م م مام ملت فق وه بردب م‎ DM! 
7 9 ت ہر‎ E وا وی‎ 


ل کک رر مر درجم دنر 

عو سر DA‏ ۰220۵2 و6 
الشکل )٠٤(‏ 

: الخط الديواني العادي‎ ١ 

فالشکل 1 )٤٤(‏ من النوع الديواني العادي یتضن : 

( قال رسول الله صلی الله عليه وام 

اق الله ا كنت » وأتبع السيقة السنة قحها . وخالق الناس علق حسن 


کے ہے 


XANO: 
رف نس‎ 


یں دی رهد 


ننس رف کر نپ 


)٤٤( الشکل‎ 

لاثرف آغل من الاسلام » ولا كرح آعز من التقوی . ولا شفیع اقم من 
التوبة » ولا معقل احرز من الورع ) . 

کتبها ا خطاط هاشم مد البغدادي على الطريقة التركية . 

۲ - الخط الديواني الترابط : 

وهو خط ديواني تترابط فيه حروف والکامات » وتتشابك مع بعضها 
وربا کان للخط السلسل ء الذي اخترعه ابن البواب أثر فيه . 

وقد تفوق فيه من خط‌اطي العصر ا حدیث الرحوم غزلان في مصر ء فقدم 
في ذلك لوحات رائعة ء حتی نسب النقاد هذا ا خط إلى غزلان فقالوا : « الط 
الغزلاني » . 

والشکل رق (0:) یتضن  :‏ والله غالب على آمره » ولکن آکثر الناس 
لا یعامون € کتبه الرحوم غزلان . 


35 


الشکل (1۵) 


وهو حافل بالخطوط التى تنساب » وتتشابك کحسناوات في حفلة راقصة ء 
ویقول عنه الصولي في أدب الکاتب : « يخيل إليك أا تتحرك وهي ساكنة » › 
أو کا یقول الشاعرالتني : « تبدّی سکون ا حسن في حركاتها ۰ 


؟ ‏ الخط الديواني الجلي : 

وهو من الخطوط التي اخترعها العمانيون أيضاً » وقد ابتكره الخطاط الكبير 
( شهلا باشا ) » ويعتبر هذا الط نوعاً متطوراً عن الخط الديواني العادي . 

وقد سمي بالجلي » والجلي بعنی الواضح ء وقد جاءه الوضوح من دقة الشكل 

وهدفه كتابة الفرامانات السلطانية ( الراسم الملكية ) ء والرسائل الوجهة 
للدول الا تو 


- ۹۵ 


یقیز بأنه خط كثير الشکل » بحيت يلا الشکل کافة الفراغات فيه » فیعطیه 
والشکل رق (57) یتضن : ( الأبجدية الديوانية الجلية ) بأنواعها وأشكالها 
ال ختلفة مع تشکیلات ا حط الديواني الجلي . 


ینمی تم خر ریش م اخ من 
زت ىذ لن مم مر نار دش, 


61818 ی و لھ 


ميمرت فوا هی ربوا 


ا“ لاس ل سوکہ ۱۱ ا9رک ب ورب رده 
(OC‏ مرسرد رو Kb)‏ 


)٥٤( الشكل‎ 


كتبها الخطاط هاثم مد البغدادي في كراسته ( قواعد الخط العربي )۰ 
لهذا الخط آشکال تفن فیها القظاظون » نذکر منها : 

أ ال خط الديواني الجلي احبوك : 

تقوم الحبكة في ا خط على حسن التوزيع » واحکام الترتيب ( وهو ماتحدثنا 
عنه في الخط الثلثي ا حبوك ) . 

فالشکل رق (۶۷) یتضن : ( البسملة ) بالخط الديواني الجلي ا حبوك » کتبها 
الخطاط حلم . 


ES 


الشکل (۶۷) 
لاحظ نسبة الكتابة في الشکل » تساوي نسبة الفراغات فيه . 


ب ‏ الخط الد یوانی الجلي الهمايوني : 
سه الط اون الأتراك » لكتابة البراءات السلطانية والانعامات 
اللكية » واللوحات الفنية ا حالدة . 


فالشکل رق )٤۸(‏ يتضن : 
( بسم الله الرجن الرحم 
ل رب قد آتيتني من اللك وعامتني من تأویل الأحاديث ۰ فاطر السموات 
7608 ولتي ى الدنيا والآخرة ء توفنی مسلا والحقنی بالصا لحین » . 
صدق الله العظم ) . 
کتبھا الخطاط العظم حامد عام ۱۳۶۸ ھ - ۱۹۲۹ م . 
لاحظ دقة الكتابة 6 وجمال التوزیع ¢ وتناسق الکامات ۲ 


۷ كيف نعم اخط (۷) 


الشکل (4۸) 


ج ‏ الخط الديواني ا جلي الزورقی : 

وهو خط ديواني جلي تأثر بفن الرسم » وقد تعود الخطاطون آن یخرجوا هذا 
الخط بشكل زورق أو سفينة . 

نت )٩(‏ پت رب 

کتبها ا خطاط محمد شه شفیق عام ۱( ھ . 

لاحظ مات الحروف السفلية ء كيف آنا تتوازی مع بعضها في مداتها 
وانحناء اتا ء بشكل متقن منتظم يدعو إلى الاعجاب . 


- ۹۸ - 


)1٩( الشکل‎ 


اه 


خط الاجازة 

یعتبر خط الاجازة من الخطوط القدية . 
الخطين الثلنی والنسخي ء حيث کان خط الاجازة حصيلة هذین الخطين بعد 

وسي بخط الاجازة : لن الاجازة هي الشهادة التي قنح لامتفوقين في الخط 

فقد کان الخطاط العلم یکتب لتامینه ( الاجازة ) التي تخوله حق امتهان 
ا خط » ومارسته عندما یراہ أهلاً لذلك . 

وقد درج الخطاطون على هذه العادة » رغبة منهم في أن يحافظ ا حط على 
مستواه الرفیم . 

یسمی هذا ا خط أيضاً ( خط التوقیع ) ؛ لآن الخلفاء کانوا یوقعون به » ون 
ذا الرياستين الفضل بن هارون أعجب بهذا الخط » وأمر آن تحرر الكتابة 
السلطانية به دون غيره » وسماہ ( الخط الرياسي ( 3 

والشكل رق (50) يتضمن : 

( أبجدية خط الإجازة ء وفاذج من هذا الخط ) . 


كتبها الخطاط هاشم مد البغدادي ١‏ 


د 


انج < دہ دس نأ ف قز کڪ دک درم نن ریظمہ: 
و ی( یت 


یہو یس و وو 
لاس ليسا سر لام یی 


وس 
ما ۷ هه 


یر و 1 
قرعم در 
سد U‏ 7 4 


۰ 
2 


)٠٥( الشکل‎ 


اناا ره 
00002 


ج وجا 


لاذا ندرس مادة الخط لطلابنا في الدارس ؟ 
ھل مسا ۶ 

کیف نصل بتدریب الطلاب ی الستوی الافضل ؟ 
كيف يكن أن نعرف نفسية الانسان من خطه ؟ 


الخط الواضح الأنيق فن من الفنون الجيلة » وتعليه يودي جلة آهداف 
نعمل عل تحقيقها عند الطلاب + نذکر من هذه الأهداف : 

أ الأهداف التعلهية : 

١‏ الخط علية متمة للقراءة ء التى تُعتبر من آبرز واجبات الدرسة ‏ ولاسیا 
في أول مراحل التعلم . 

۲ _ لابد أن یعتاد الطالب الكتابة بشکل واضح مقروء » تقيز فيه آشکال 
الحروف عن بعضها > فلا يقع القارئ في لبس أو إشكال 

؟ ‏ السرعة في الكتابة » من غير إفراط ء حتى لاتذهب السرعة بجال الخط 
ووضوحه . 

ب الأهداف التربوية : 

١‏ تكوين مهارة يدوية عند الطالب » وذلك بتعويده ضبط أعصاب 
يديه أثناء الكتابة » وتحريكهها بسپولة وخفة وعفوية . 

۲ - تدریب الطالب على الإحساس بالنظافة » وذلك یابعادہ عن العادات 
السيئة أثناء الكتابة کوضع القلم في الفم > وتلویث الأصابع أو اللابس أو الدفاتر 
أو أرض الغرفة بالحبر . 

۳ - تعويد الطلاب المنافسة الشريفة » وهي من أقوى دوافع العمل والتفوق 
عند الإنسان . 


٤‏ - تعوید الطالب ا حاکاۃ الصحيحة ء وهذا یتطلب تنية الملاحظة 
الدقيقة » ودقة الادراك البصري لأشكال ا حروف والکامات ومواقعها . 

٥‏ ۔ إن التأني في إتقان ال خط » يعوّد الطالب الصبر والجلّد والمثابرة والمرونة 
وال باه : 

٦۔‏ تربية القدرة على ا حاکة » نتيجة إذعان الرء للحق عند عجزه عن تقلید 
الاصل . 

۷۔ إشباع ميل الطالب للحركة والعمل واستخدام يديه . وهذا فان دروس 
الخط مبعث لذة وسرور للطالب ؛ لہا تتفق مع نشاطه وولعه بالتقلید . 


ج ‏ الاهداف الفنية : 

یقیز الخط العربي عن بقية ال خطوط في اللغات الأخری ‏ بأنه قابل للتزیین 
والتجمیل والزخرفة ء من غير أن تضاف إليه أشياء تجمله . 
الفني ؛ لان الخط إذا بلغ حداً من الاتقان والتفنن ‏ ولو کان من النوع العادي 
كالخط الرقعي ۔ أصبح فنا الرسم » خاصة إذا ذكرنا ان لكل حرف ٹکلا 
خاصا» ونسبة معينة من الطول والعرض والارتفاع والانخفاض والتوازي 
والانحناء » فضلاً ما اكامات من التناسب مع ضها .. ما يؤدي بالمرء إلى تذوق 
امال حيما وجده ء يحسّه ويستجيب إليه ٤‏ ينعكس هذا الشعور على سلوكه 
وحياته » فيطبعه| بطابع التناسق والانسجام . 

د الأهداف العملية : 

۱ - يحتاج كل إنسان لوضوح الخط وجودته ؛ ليتتكن الآخرون من قراءة 
كتابته . 


۲ - ربا يعاني الفرد في حياته الهنية والاجتاعية بعض الاعاقة بسبب رداءة 
خطه » من ذلك مثلاً مایبدو في ۹+ 7 ف الامتحانات » فلا شك أن 
جال الخط ووضوحه ء پیتر للمصحح قراءة إجابته بوضوح » وتقدیرها تقدیراً 
دقيقاً . 

+ لازال پش الناس ف بلادنا یتخذون من خطوط الطلاب دلبلا علی 
تقدم التعلیم ومدی نجاح الطلاب » وهو مقياس غير دقيق في كثير من الاحیان ۱ 

ھ ۔ الأھداف النفعية : 
يتخذون من كتابة اللوحات والاعلانات واليافطات والأختام .. الخ مهنة 
يعيشون منها . وفي هذا يقول الشاعر : 
تعلم قوام ال اا الك فتاه الا اه الدب 
فان کنت ذا مال + فحطك واف وان کنت محتاجاً» فأفضل مکسب 

وقال ابن القفع : « الخط للأمير جمال » وللغني کال » وللفقیر مال » . 


یی و 


للخط عند القدماء مكانة سامية ء وکانت هم طرق خاصة . وأسالیب معينة 
في تعلم الخط » نذکر هم من ذلك : 

۱ - الكتابة بأقلام القصب : 

کان العامون القدماء یطلبون من طلاہم أن یکتبوا بقلم القصب الفارسي ء 
وهو قصب خاص ينبت في بلاد إيران . 

وکان القدماء ينصحون بقطعها وهي جافة ٠‏ وتقسهها إلى قطع للكتابة 2 
لاتتجاوز القطعة الواحدة شبراً . وأحسن القصب هو القصب الناع البني 
الخفيف » حيث القشرة صلبة جداً واللب طري . أما المواد اللازمة لبري القصبة 
فهي : السكين والقطة ( قطعة مسطحة من العظم ) والمشحذ ( المسنَ ) . 

وعملية بري الق تتطلب أربع عمليات : الفتح والشق والنحت والقطع . 

وقد وصح الخطاط عمد عبد القادر, المدرس في مدرسة تحسين الخطوط 
الملكية بالقاهرة » طريقة قطع منقار القصبة فقال : 

أ - نقطع التقار بانحراف يساوي ربع النقار » فنحصل على قصبة ملائمة 
لخط ( الرقعة والفارسي وكوفي الصاحف ) . 

ب ‏ نقطع النقار بانحراف يساوي نصف النقار ء فنحصل على قصبة ملائمة 
خط ( النسخ والثلث والعادي وال لی والديواني والاجازة ) . 


ے ۱۰۸ نے 


آما الريش العدنية فلا تملك قابلية القصبة ومرونتها ء وغالباً مایستعمل 
الخطاطون الریش العدنية ؛ لكتابة الخظوظ الرفيعة . 

۲ - استعمال ا حبر الأسود : 

کان ا خطاطون یستعملون عدة أنواع من الحبر » وأغلب ما یستعملون ا حبر 
الاسود: ء لتظهر الك ا واضخة غل الورق ال بض الصقول:: 

وكاق اطاط قطن خیرم مت أو تا من اسشاده الى عله الط 
آر پاخده میم کب التھا السانفون: 4 و گت عن اع این 


وكانت الواد التي یصنع منها الحبر هي : ( الاء نصف لتر . ملح ٥‏ غرامات . 
مغ عربي ۲۰۰ غرام . الزاج ( أي سلفات الحديد ) ٠٤‏ غرام . عفص مص 
ومطحون ۳۰ غرام . عسل ۲۰ غرام ) يترك على نار هادئة لدة ساعتین » ويحرك 
من وقت لآخر ء ثم یصفی من خلال قاش ناعم  .‏ یؤخذ منه قليل حبرة فيها 
ليقة ( حریر طبيعي أو اسفنجة ) ء وتضاف بضع قطرات من الماء كما کان 
۶9897 


وهناك أنواع آخری للحبر ء ذکرها ال خطاطون في مؤلفاتهم عن ا حط ء منها 
ابر الذي يضاف إليه الکافور لتطييب رائحته » والحبر الذي تضاف إليه مادة 

ومنها الحبر الذي يكتب به على الجلد » والحبر الذي يكتب به على القاش » 
والحبر الذهي » والحبر الفضي » وهناك وصفات كثيرة لحو ابر .. إلخ . 


: طريقة وزن الحروف بالنقط‎  " 


أول من وضع هذه الطريقة » الوزیر أبوعلي بن مقلة ( ۲۷۲ - ۳۲۸ ه ) ء 
فقد نسب ابن مقلة جیع ا حروف إلى الألف . التي اتخذها مقياساً أساسيأ ء وعنه 


ت 


آخذ الخطاطون هذه الطريقة » وأخذوا یقیسون ا حروف » ویزنونہا بعدد من 
نقط الق » الذي یکتبون به . 

لقد تخيل الخطاطون » آنهم هذا الاسلوب یستطیعون أن يجعلوا الطالب 
بخط خطاً صحیحاً ء ولكن النتائج كانت مخالفة لما توهوا . 

وکا أن المرء لایستطیع نظم الشعر من مجرد تعلم علم العروض . فكذلك 
لا یستطیع الطالب أن يجيد الخط من جرد معرفة مقاييس الحروف وأوزانها . 

كذلك .. فان طريقة وزن ا حرف بالنقط قد تفید ال خطاطین واهواق 
ولکنها أسلوب لا یصلح لصفار الطلاب الذین نعمل على أن یکتبوا بوضوح ودقة 
وسرعة . 

: تعلیم ال خط بالأمشق‎ - ٤ 

عندما ظهرت الطبعة في الوطن العربي ء سادت طریقة آخری لتعلم الخط 
بواسطة الامشق . 

والامشق جمع مشق » وهو دفتر مطبوع لتعلم الخط » طبع في أعلى كل 
صفحة منه عدد من ا حروف . أو القاطم أو الکامات النفردة ؛ ليقلدها الطالب . 

وربا وضعوا له سطراً منقطاً » يلي السطر الأول » ویطلب من الطالب أن 
يمر بقامه فوقه . 

إن هذه الدفاتر قد تکون علاجاً لامر واقع » وهو أن خطوط کثبر من 
المعامين رديئة ء ولا يحاولون تحسینها . 

وما يجب الانتباه إليه ء أنه لا جوز التادي في تقييد الطالب بکتابة هذه 
الناذج » التي لا يامح فيها تجديداً ولا ابداعاً » ولا يرى كيف كتبت الكامة ء ولا 
۱ كيف سار القام بحروفها . 
ما 


آما بالسبة للطالب , فان ماکان عدث , هو ان یکتب الطالب السطر 
الأول بشيء من الاهتام » ثم يقلد سطره الذي کتبه بسطر آخر » ثم يقلد الاخر 
بغیرہ » وکان في كل سطر يبتعد عن الشکل الاول الفوذجي » بحيث یتدرج من 
الاحسن للاسوا . 

آما بالنسبة للأمشق » فإنها لم تكن تتدرج من السہل إلى الصعب ہ بل نجد 
أن الأمجدية قد وضعت كلها علی ترتیبها احالي » مبتدئة بالالف ومنتهية بالیاء » 
و تکتف الأمشق بذلك بل آتت هذه ا حروف مركبة مع بعضها في مقاطع 
وتراکیب": لاضلة شا ياه الطالب: لاها جردهمن کل همق هثل : 

با بب بد بر بس بص بط بع بف بق بك بل بم بن به بو بي 

سرعة الانتقام كثرة الكلام تخديش الآذان الاعتراف بالذنب 
وطذا .. يحب ألا نعجب بعد ذلك » إذا نظر الطالب إلى درس الخط » نظره 
إلى واجب ثقيل يسعى إلى أن يتخلص منه بملء الدفتر ء من غير أن يخطر بباله 
أن يكت لام حه 


پر کت 


آسباب ضعف الفط في الوقت ا حاضر 


من دواعي الاسف آن نرق خط ات اظندید یتور تنا تا 
فخطوط الطلاب رديئة مشوهة ء یجها الذوق السلم » کا وصل آغلب المتعامين 
والمثقفين إلى درجة لایفرقون فیها بین نوع من الخط وآخر . آما أسباب هذا 
الضعف » فترجع في نظرنا إلى ثلائة آسباب . وهي : 


: العامون‎ - ١ 

أت ارس عمل در الط و توا نمی غر ا تاه 
الثىء لا يعطيه » أو کا قال الشاعر : 

طبيب يداوي الناس وهو عليل 

كذلك فان عقم الأساليب » التي يتبعها كثير من العامین في أغلب المدارس » 
الأسباب الفعالة في ضعف مستوى الخط عند الطلاب . 

فكثير من المعامين يفهمون من درس الخط » أن عملهم يقتصر على أن یرحوا 
سطراً على السبورة ( إذا كان أحدم حسن الخط ) » ثم يطلبون من الطلاب 
تقليدمم ٠‏ وبعد ذلك یعمدون إلى کراسیهم ليستريحوا عليها من عناء الدرس » 

هذا من ناحية .. ومن ناحية أخرى » فقد يلجأ بعض العامین » في بعض 
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آنواع العقوبات التي یعاقبون با الطلاب إلى مطالبتهم بكتابة عبارة عدا کبیر] 
من الأسظر .. وف هذه الطريقةجناية فنية کبری على الطلاب ‏ إذ تضطرم 
للاسراع في الكتابة للخلاص من هذا العقاب » وبالنتيجة تصبح خطوطهم 
ردیئة . 

ومن الناحية النفسية : تقترن الرغبة في التجوید والتحسین » مع العقوبة 
وما فيها من ألم وضیق » وبذلك تنغرس في نفسية الطالب كراهية الخط » 


وتتشكل في أعماقه عقدة نفسية تجاهه . 


۲ - الناهج الدراسية : 


تتجه المناهج الدراسية في بلادنا في الوقت الحاضر ء إلى دمج مادتي ( الاملاء 
دراسية منفصلة ومستقلة بنفسها . 


في الإملاء ) ووضوح الكلام وتناسبه ( وهذا يتحقق في الخط ) › کا أن هذا 
الدمج » يزيل الفواصل المصطنعة التي كانت موجودة بين المواد الدراسية ء 
ويربطها في تنظم دراسي أوسع . 


إلا أن الواقع قد بیّن لنا > أن هذا الدمج قد أساء بشكل غير مباشر للخط ء 
فكيف حدث ذلك ؟ لقد أخذ العامون هملون الخط بحجة ضعف الطلاب في 
الاملاء » وأن الوقت ا خصص للكتابة محدود » لايكفي للاملاء واخط معا .. 
لهذا کان لابد في نظرم من تقدي الم على الهم ء وقد بينت لنا الملاحظات 
المتكررة » أن تعلم الخط مهمل تماما ء وأنه قد تحول إلى عمل شكلي » یکل به 
العلل فراغ الحصة . 

1 كيف نعم الخط (۸) 


برامجھا > وکان لادة الخط درجة مستقلة في الامتحان ء ها هاية عظمی وہایة 
إلى مستوى النجاح . 

ورغ آن الدارس 2 ل تكن قبع 00 0 
كانت تأتي بنتائج أفضل ما نحن فيه . 

۳ - الدنية الحديثة : 

أ إن اختراع الطابع وانتشار الالات الکاتبة » أضعف ااجة للخطاطین 
والنساخین » يوم کان هؤلاء يحتلون في دواوین الحكومة المركز الرموق » ویوم 
كانت وظيفة ال خطاط في الدولة من الوظائف التي یتنافس علیها . 

فعندما وصلت إلى ترکیا آول مطبعة ء نزل خطاطو استانبول إلى الشارع ء 
یتظاهرون ضد استقدام الطبعة » واضعين محابرم وقصباتهم في نعش .. فقد کانوا 
مقتنعين 5 ینعون وفاة الط . 

ب - إن انتشار أقلام ابر والأقلام الجافة وأقلام الفلوماستر في عصرنا 
الحديث . كوسيلة للكتابة السپلة السريعة دون مشقة » کان عاملاً مساعداً في 
رداءة الخطوط ؛ لان ریش القلم الذي نکتب به ذات راس كروي الشكل » 
لايبرز حدود ارف » بعكس قم الكتابة القدم ( القصب الفارسي ) » حيث 


يبرى رأسه بميلان » يبرز الحروف بشكلها الصحيح » ويعطي للكامة رونت 
وجمالاً . 
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أشن جودة الط والکتابه 


لكي يكون الخط جميلاً ‏ يجب أن يكون مقروءاً ومتناسقاً وواضحاً » وهذا 
يتحقق بشروط أهها : 

ده أن تکون احروف واضحة » بشکل لا عل للبس غلا » فالفاء في 
منتصف الكامة ( ف ) يجب أن تتضح » وتختلف عن الغين في منتصف الکاسة 
( غ ) » فالأولى مفتوحة والثانية مطموسة ء وهذا ما يكن الرء من قراءة الخط 
و 

۲ - أن تکون أحجام ا حروف في الكامة الواحدة متناسبة » من حيث ا لحجم 
والعرض وانتظام الاجزاء . 

۳ - أن یکون هناك تناسب » في السافات بين الکامات التتابعة في السطر 
الواحد . 

4 أن تتوافر الاستقامة فى الکتابة عل سطر آفقي . 

. ۔ عدم اهمال النقط والممزات والأسنان ء ووضعها في آماکنها الطبيعية‎ ٥ 

٦۔‏ مراعاة القاعدة الاملائية في ا خط : فاذا كان من أهداف الاملاء » 
تدریب الطلاب على أن یکتبوا کتابة صحيحة ء فان ال خط يكل هذه الناحية » 
و جعل الکتابة واضحة جمیلة > تسہل قراءتها » ويفهم مرادها ۰ 

۷۔ قدرة الکاتب على السرعة في الكتابة : ويأتي ذلك بکثرة القرین 
والتکرار ء بحرکات منسجمة متلاحقة » یترتب علیها انجاز العمل الكتابي یاتقان 
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تب نا انیا 


التشکیل عند الخطاطين : 

لا یظهر حسن الخط وجاله الا بالتشکیل ہ وا خطاطون لایتقیدون بجعل 
احرکات على قدر (عراب الكامة إعراباً نحوياً » بل یقصدون منها إظهار جمال 
الخط » وحسن منظره ؛ لدلك قد تزید اطرکات وقد تنقص » وقد تتکرر 
حسب الذوق والتفنن » بحیث لا تخرج عن اد . 

فن جملة التشکیل عندهم » وضع واو صغيرة مقلوبة لارأس شا ء وقد 
يسمونها زلفا او ظفرا » ومنها وضع علامة تشبه السبعة » وقد یضعونہا على مم 
صغيرة . 

وقد اصطلح ال خطاطون على تشکیل الخط الثلثي والنسخي والإجازة وجلي 
الديواني ء ووضع نقط صغيرة عليه ء بحيث هلا التشكيل والنقط فراغات الملة . 

وهم لا یشکلون الخط الديواني العادي والفارسي والريحاني . 

أما الخط الكوفي بجمیم أنواعه » فلا يشكلونه مطلقاً ؛ لان تشكيله یشوه 
منظره » وم يستعيضون عن التشكيل بنقوش وزخارف تلا فراغاته . 

التث لتشكيل في التربية : 

برق الربون » آن التشکیل ق ماد و فقط اس امت الطالت عن 
صحة القراءة “دون تقوينه او ريك رآن الب-الفته ف التشکیل و ان 
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بغیر ضرورة أدت إلى تعقید وتشویه جماله وصعوبة قراءته » وشذا .. فهم یرون 
مراعاة مايلي : 

١‏ لاضرورة لتشکیل ا حرف الذي لا ِکن أن يخطئ الطالب في نطقه ء 
کا حرف الذي يقع بعده حرف مد ؛ لأن حرف الد » يحدد الحركة التي يُنطق ہا 
ا حرف » کا حرف الأول في ( باب . سور . زير) . 

آما إذا اعتقدنا » أن الطالب قد يخطئ في قراءة ا حرف الذي يليه حرف 
مد ء فيجب ضبطه بالشكل مثل ( تَیٔع . قوم ) . 

۲ لايشكل کل ماينطقه الطالب صحیحاً بالفطرة ء مثل : ( المدرسة . 
السماء . الكتاب . الورقة .. ) ء ویکتفی في هذا وأمثاله بوضع ا حرکة الاعرايية 
على آخره فقط . 

 *‏ تشكل الکامات التي ينقد أن الطالب قد غطع نیا فتضبط ضط 
يحول بينه وبين الخطأ مثل : ( سَعُدَ ) . 

» ۔ الأعلام الشائعة لایضبط إلا أواخرها ؛ لہا فیا عدا هذه الأواخر‎ ٤ 
. ) .. ينطقها الطالب نطقأ صحیحا مثل : ( سعيد . علي . أحمد‎ 

ه ‏ الأسماء والأفعال التي تتکرر في الوضوع الواحد » وتحتاج إلى ضبط غير 
إعرابي » تضبط حیفا تذكر في المرة الأولى فقط ء ثم يترك ضبطها بعد ذلك ؛ 
ليعتاد الطالب نطقها بشكل صحيح » وهي غير مضبوطة . 

. يضبط جميع ما يرد : من آيات قرآنية وأحاديث شريفة ضبطاً كاملا‎ - ٦ 

۷۔ ترسم همزة القطع دامًاً ليعتاد الطالب نطقها > أما همزة الوصل فلا يوضع 
ما علامة » وینبّه الطالب إلى أنما لاتنطق ء ويلاحظ أن تكون همزة القطع 
المفتوحة والضومة في بداية الكامة فوق الألف » أما الکسورة فإنها تکون تحت 


الالف . ۱ 
۱۱۷ - 


- توضع الشدة دائماً فوق ياء النسب ‏ مثل ( دمشقي ) » وفوق مايتوم 
أنه يوقع في لبس ء مثل ( غني ) ء فانها تلتبس مع فعل ( عني ) . 

۹ - توضع الدة دائًاً مثل : ( قرآن . آمن ) . 

۰ - یلتزم الضبط الإعرابي » فیا يحل خطأ الطالب في قراءته . 


علامات الترقيم : 
وهي ضوابط مستحدثة » أوجدها العاماء لتيسير القراءة » ومساعدة الطالب 
على تفهم الرابطة بين أجزاء المل أو بين الملة الواحدة . وتشمل : 


١۔‏ النقطة ( . ) : وهي علامة الوقف » وتدل على انتهاء الفكرة ء ولا بد 
من وقفة طويلة بعدها . 


۲ - النقطتان ( : ) : تأتي بعد القول » يذكر بعدها الكلام الذي قيل » أو 
أن مابعدها توضيح لا قبلها » ويكون الوقوف عليها متوسطاً . 

۲ - النقطتان (..) : تدل على وجود أفكار أخرى في هذا المضار ء لم يذكرها 
المؤلف لوضوحها أو بدهيتها ء والوقوف بعدها متوسط . 

. الثلاث نقط (...) : وهي تزيد عن سابقتها بالعنی والوقوف‎ ٤ 

ه ‏ الفاصلة () : وهي لتجزئة الملة الطويلة إلى أجزاء متصلة المعنى . 

٦۔‏ الفاصلة النقوطة (؛) : تكون بين جزأین من الملة ؛ ثانيهها شرح للأول 
اوو و ا 
للاستفهام » وتتغیر لأجلها مجة صوت القارئ . 


- ۱۱۸ ۔ 


۸ إشارة التعجب (!) : توضع لوقف يدعو للدهشة االات اه 
التعجب . 


5 الأقواس ( )« 1۰ ] : لذکر أشياء ذات أمية ء أوذكر حالات 
اة 


۔ ۱۱۹ - 


مراحل تعام الخط 


( التهجي ) » والاخری مرحلة تحسین الکتابة ( وهي التي نسیها دروس الخط ) . 

والرحلة الأولى تسیر جنباً إلى جنب مع تعلم القراءة للاطفال » وأما 
الثانية » فتبدأ بعد الوصول في تعلم القراءة والكتابة إلى درجة متناسبة » ولهذا 
كانت الصلة قوية بين تعلم الكتابة وتحسينها . 

: مرحلة تعلمِ الكتابة‎ ١ 

وهي المرحلة التي يبدأ فيها الطفل بتعا القراءة في دروس التهجي » وتكون 
قدرته محدودة » فحجم الخط عنده كبير » وفيه بساطة ؛ لان الانسجام الحري 
عند الطفل » لایزال غير واضح . 


وفذا .. يكتفى منه برسم الحروف والكامات ربماً صحيحاً فقط » أما 
التجوید والإتقان والدقة والمال » فلا مجال لها في هذه المرحلة ؛ لأا أمور صعبة 
جداً بالنسبة للطفل الصغير البتدی » بل تكاد تكون مستحيلة بالنسبة له . 


إن حروف الط العربي كالأشكال والخطوط ٠‏ وفذا يمكن أن ترسم أو 
تكتب على السبورة أو على الورق » أو تركب من الأزرار أو الرمل أو العجون أو 
الخيوط » ويسمي عاماء التربية هذه القرينات بالأشغال الفروبلية » نسبة إلى 
لرن الالماق الق( فروبل') الذي اشتهن جامس رياض الأطفال... 


ے کے 


؟ ‏ مرحلة تحسين الكتابة 3 

بعد أن يصل الطالب إلى شىء من النضج الجسمي والعقلی » وتزيد خبراته 
وقدراته » وتقوی ملاحظته »> ویکون قد قضى مدة مناسبة في الرحلة السابقة 6 
يتدرب فيها على رہم الحروف والكامات » فيصبح أقدر على الموازنة ولمحاكاة ء 
بتحسين الكتابة » وبذل العناية في حاكاة أشكال الحروف والكامات مع إفهامه 
بعض القواعد الفنية . 


- ۱ 


إن الوصول بالطلاب إلى مستوی الإجادة في الخط » يعمد على التدريب : 
١‏ أهداف التدريب : 
لا أن يؤدي التدريب إلى سرعة الكتابة » ولهذا كان من واجب العام ء 
أن يحاول تدريب طلابه على السرعة العقولة في الكتابة ء ولا سيا أثناء كتابة 
- إن حسن الخط يتطلب التأفي : ولبلوغ ذلك يجب أن نخفف من 
وظائف الطفل الكتابية » وأن لانطلب منه إعادة كتابة هذه الوظائف المنزلية 
آکثرمن مرة » إذا کانت ردیة . 
ج ‏ تشجیع أصحاب با » والعمل عل ابرازها 
. وتفیتها » وذلك في جمعية تحسين الخط ء التي یا ينبغي أن تتکون فق الدرسة » عل 
آن حدد أوقاتا صن أوقات النشاط الدرسي شاب في ذلك شأن جمعيات النشاط 
- الادراك البصري للفوذج الذي يطلب من الطالب محاكاته » وذلك 
بلاحظته بدقة وقییز حروفه وأبعادها ونسبها واتصال بعضها ببعض » وتنظم 
الكامات وتنسيق العبارة 5 
ب ۔ انتقال هذا الأثر من حاسة الإبصار إلى المراكز العصبية الخاصة 


ETA 


بالكتابة ء وهي ( الذراع والید والأصابع ) . 

ج ‏ الحاكاة أو التنفيذ العضلي ء وهي أم ا خطوات » إذ یکتب الطالب 
صورة الموذج في دفتره » وهذا يعد على النضج العصي والعضلي ۰ وهذا آمر 
لایتوفر لدی الصفار » ولهذا .. لا بجوز لمع أن يؤكد على القواعد الخطية 
الدقيقة في بداية تعام الطفل للقراءة » بل یقتصر آنئذ على الأسس الأولية والمبادئ 
العامة » وکاما ارتفع مستوی الطفل » وزاد نضجه العصي والعضلي أكدنا على 
تلك القواعد بشکل تدریجي معقول . 

د - الوازنة بين الصورة التي یکتبها الطالب والصورة الأصلية للفوذج » 
لادراك ما يكون بينهها من إتقان أو اختلاف » سواء أعرف الطالب ذلك من تلقاء 
نفسه أم أرشده المعلم إليه ء حتی یتلافاه في الرة التالية . 

ه ‏ القرین اليدوي لاکتساب الهارة » ویکون ذلك بتکرار كتابة الفوذج 
بعد الا رشاد والوازنة في كل مرة . 


۳ ۔ حصص التدريب : 

أ يجب ألا یقتصر التدریب على حصص ال حط فقط » بل یکون التدریب 
في جميع الواد » وعلی العام أن یطالب الطلاب ياجادة الخط وتحسینه في أي مادة 
يكتبونها » وأن يستغل کل مناسبة للفت آنظارم إلى ضرورة تحسين الخط 
وتوضيحه . 

ب يجب أن تكون حصص التدريب على الكتابة موزعة توزيعاً متناسباً 
على أيام الأسبوع » بحيث لاتوضع في يوم أو يومين من أيام الأسبوع » ويبقى 
الطالب بقية أيام الأسبوع دون أي تدريب على الخط . 

اجن اش مس اکر ئل لن قاط ارات الوم او 


- ۳۳ 


الاسبوعية + وطول هذه الفترات و قصرها .. السامل الأول ق الاجادة » أو 
التغلب على الصعوبات » ولکن الطريقة اجذابة التي یتبعها العل » هي العامل 
الفقال الذي یکون له أكبر الأثر في النجاح . 

: دوافع التدریب‎ - ٤ 

لابد للتدریب من دوافع تلقائية ذاتية ء تنبع من أعماق الطالب » يستثيرها 
المعم في طلابه ء ليندفعوا إلى الکتابة برغبة وتشوق دون أن یکتبوا بضغط أو 
إكراه » أو أن یکتبوا عبارات » لا مس میومم ولا تتعلق بحاجاتهم . 

والعلم النابه ء هو الذي يجد من حاجة الطلاب إلى كتابة ( الإعلانات 
واللافتات والبطاقات التي تعلق على إنتاجهم في الزرعة أو الحديقة أو المعارض .. 
إلخ ) دوافع طبيعية شيقة إلى تعلم الخط والحرص على تحسينه . 

: ۔ طريقة التدريب‎ ٥ 

أي أن یکتب الطلاب البتدئون أولاً عل الرمل » و الورق اهن > 
إلى أن تتعود أصابعهم رسم احروف بسپولة ء فیحصلوا على ( الذاكرة العضلية ) . 

ب - لايودي التدریب الفوائد التوخاة منه ۰ إلا إذا کان النظام سائداً ء 
والدرس شيقاً ء والانتباه متبلوراً . 

ج ‏ يقول المثل التربوي : « العبرة بالكيف لا بالم » » وطذا .. فلا ضرورة 
لتقیید الطالب بطالبته کتابة عدد معين من الاسطر ء وافا تترك الكية لنشاط 
الطالب » وفي هذا مراعاة لمبدأ الفروق الفردية بین الطلاب . 

د ‏ يجب أن يدور كل تدریب خطي حول قاعدة واحدة من قواعد الخط ؛ 
لأن كثرة القواعد ا حطیة في التدریب الواحد تربك الطالب وتجمله لا يتقنها . 

شب جب أن بكرن الاتعال ق التدريت: .من اليل إلى الضعب وشن 


- ۱۲۶ سن 


البسيط إلى العقد ومن الجزئي إلى الكلي » ومن الواضح إلى الرکب » ما یسایر 
البادی الاساسية للتربية . 

و للخط صلة بالرسم ء وبحركات اليد في رسم ا خطوط الختلفة الانواع 
والاتجاهات 3 فينبفي الانتفاع هذه الصلة ف التدريب اخطي 6 وفي ایضاح 
احواء اروف 

ز الكتابة عمل شاق » ولذا يجب على المعم أن يخفف من أعبائها » بان 
ينوع العمل في الحصة ء فلا يقضيها كلها في الكتابة المتصلة ء بل يجعل الفواصل 
التقطة ھللا لیکتب الطالب دون ضخ آوملل: 

ح ۔ يترك الطلاب أحراراً في الكتابة ء فلا یقیدون بالسیر معأ ء من حيث 
البدء أو الانتهاء » إذ إن لكل طالب سرعته الخاصة في الكتابة . 


: تعليم الخطين النسخي والرقعي‎ - ١ 

جرت العادة في مدارسنا أن نعم الطلاب الخطين النسخي والرقعي معاً ء 
قاصدین من ذلك أا آوضح ای OL‏ رر ينان 
تضطرب خطوط الطلاب » وتصبح خليطاً عجيباً من هذين الخطين .. فاذا 
نفعل ؟ 

الواقع .. آن الط النسخی عب أن یبقی خط القراءة ف الکتب » وأما 
ا خط الرقعي فیجب أن یکون خط الكتابة ؛ لأنه الخط الذي یزاوله الطالب في 
حياته ۔ 

ولا بد لامعامين من أن يلفتوا نظر الطلاب إلى الفروق بين حروف الطباعة 
( الخط النسخي ) ء وا حروف التي نکتبها في كتابتنا اليدوية ( ا خط الرقعي ) . 


۔١‎ - 


۷۔ اصلاح أخطاء الطالب : 

أ - حين يلجأ العام لاصلاح أخطاء الطلاب » يجب أن توغعلت 
ذوقیاً » کتبیان مركز الكامة » وضرورة بقاء معظم ا حروف على السطر ء فاذا 
شذت حروف قليلة محنا شا بالنزول إلى ماتحت السطر ‏ لثلا نضطر أن ندع 
جیے الكنات غالية لاترتکز عل السطر الا حروفها الآخيرة فتضطرب 

ب - يجب تعوید الطلاب على نقد ما كتبوه بشكل موضوعي ء ليهو عندهم 
التذوق الفني » کا أن إثارة النافسة فیا بينهم ء تفيد في إصلاح الأخطاء وتجوید 
الخط . 

ج ‏ جربنا طرقاً عديدة في اصلاح الأخطاء » فم نجد أصلح من أن یصحح 
الطالب أخطاءه بنفسه ؛ لہا تعوده الأمانة والثقة بالنفس . 


NT he 


وضع الطلاب آثناء الکتابة 


غیت اج یعنی المع لته الطلان اماء الکانه سا کیره فان اطلے 
غير الصحية تؤدي إلى تشويه شكل الجسم الطبيعي ء كإصابة بعض الطلاب 
بتقوس في العمود الفقري او بضعف في البصر . 

وقد دلتنا التجارب أن جلسة الأطفال » وطريقة مسك القلم » ووضع الدفتر 
واليد ء كل ذلك له أثر فی حسین الخط وسرعة الكتابة + ولذلك يجب التأكيد 
على الجلسة الصحية في دروس الخط » وغيرها من الدروس الأخرى » حتی تصبح 
الجلسة الصحية طبيعية عندم : 


ا الجسم : 

ينبغي أن يعتاد الطالب الجلوس الصحي » بحيث يكون جذعه عمودیاً على 
کی باقع رنه واسها ساقه الا سرغل الا رنه اط كان ساد 
الأيمن قائم بالعبء الاکبر من الكتابة . 

ويجب عدم إحناء الظهر » فا يجب أن ينحني الجسم كله قلیلاً إلى الامام . 
والذراع الینی يجب أن تكون حرة تماماً ؛ كي تؤدي كل الحركات المطلوبة ولا 
يجب أن تستند إلى الطاولة ء أما اليد اليسرى » فإنها تثبت الورقة وتحركها . 
وقد لاحظنا أن كثرة أوامر المعافين > وتشددهم في جعل جلسة الطلاب صحية ء 
قد يدفع بالطلاب إلى أن تصبح جلستهم متصلبة » وتصبح هذه الجلسة مصدر 
إرهاق ء ما يسام في رداءة الخط وبطء الإنتاج . 


SNN 


۲ - الدفتر : 

يجب أن يوضع الدفتر على الطاولة » بحيث تکون حافته موازية حرف 
الطاولة » ولا مانع أن یکون الدفتر مائلاً قلیلاً إلى الیسار » ویجب أن یکون 
الدفتر على بعد ۳۰ - ۳۵ سم من العين . 

یکتب الطلاب أولاً في دفاتر مسطرة ء وبعد أن يدربوا تدريباً كافياً على 
الكتابة فيها » يحسن قرینھم على الكتابة في دفاتر غير مسطرة » حتى يعتادوا 
الكتابة السريعة مع استقامة الخطوط وجالها . 

۳ الطاولة : 

کان الخطاط قدياً إذا آراد الكتابة ء جلس على الأرض وحنی جسمه للامام » 

لذلك يجب أن لاتکون الطاولة عالية ؛ لان ذلك لایدع للذراع حرية 
الخركة کو تظیر اقط قبلا دول جوز أن تكون الط اوه مشق 
فیتعب الجسم ویؤثر التعب على مسيرة اخط ء ولذلك لابد من إيجاد العلاقة 
الناسبة » والاکثر طبيعية بین طريقة الجلوس ووضع الطاولة . 


3 - القام 

ليس من الضروري أن يكتب الطلاب بأقلام القصب الفارسي ٠‏ بل یکتب 
كل منهم بالقلم الذي يختاره . ولإمساك الق أهية كبيرة في شكل الخط وجودته ء 
وسرعة الكفانة و عت الکاتب : ودا . جب آن ماد الطفل مند الات 
إمساك القلم بسپولة ولين » فليونة حركة الأصابع تقرر رشاقة ا حط ولیونته » 
فالسبابة على جانب الم الاين » والإبهام على جانبه الایسر ء والوسطی تساعد 
السبابة . کا يجب أن تکون ريشة القام بعيدة عن أطراف الأصابع » حتی لاتتلوث 


الأصابع با بر . 
A‏ - 


۵ - النور : 

ينبغي أن یکون النور » الذي یکتب فيه الطلاب ظبیعیاً وكافياً » وأن 
یکون مصدر النور من جهة يسار الطلاب إن آمکن ۰ 

: الكتابة بالید الیسری‎ ١ 

یرغب بعض العامین في أن يكتب الطالب بيده الهنی » وقد یعاقبونه إذا 
شاهدوه یکتب بيده الیسری » معتبرين ذلك شذوذاً يجب تقويمه وعلاجه .فا 
موقق ار نة امن هده الشكلة ؟ 

أ اعت الدراسات التربوية اك لافرق بین اليد الى أو الید الیسری فى 
الكتابة أو الاستعيال » حتی أن بعض المربين يرغبون في تندريب اليد البق 
واليسرى » عملاً بقانون ( تربية الحواس ) . 

ب أغلب الناس يولدون ولدهم الاستعداد لاستعمال یدیم الينى » وبعض 
الناس ( وم قلائل نسبیاً ) یولدون ولدهم الاستعداد لاستعیال ايديم الیسری » 
فالأين والأيسر قضیتان ترتبطان بقوانين الوراثة . 

ج ‏ إن معاقبة الطفل الذي يكتب بيده اليسرى » وإجباره على الكتابة 
بيده الینی » يُعتبر خالفة لقوانين الطبيعة » کا أنه يعقد نفسيته ويجعله یکره 


2-۳ 1 كيف نعم الخط )٩(‏ 


الوسائل العينة على تعلیم الفط 


۱ - دفاتر الخط ( الأامشق ) : 


وهي دفاتر تطبع فیها الناذج الطلوب محاكاتها على أسطر متتالية » تحت 
النوذج الطبوع في أعلى الصفحة . ولکن يؤخذ على هذه الدفاتر » أن كثيراً من 
المعامين یعتسدون عليها اعقاداً كلياً » فلا يستخدمون السبورة في التوضيح 
والتوجیه . كذلك فإن.عباراتها وجملها بعيدة جداً عن حياة الطلاب وخبراتهم ء 
كذلك فالطالب لايستطيع محاكة النوذج إلا في السطر الأول فقط » أما في 
الاسطر الأخرى فإن الطالب لاينظر إلى الفوذج » بل ينظر إلى خطه هو 
فیسوء ء خطه > وتتكرر أخطاؤه في السطور التالية > بل يتأخر خطه في كل سطر 
عن سابقه . 


لك اقترح بعص المربين أن تكون هذه الدفائر قليلة السطور » آو أن 
یکتب الفوذج مرتین في الصفحة 2 ۰ 


١ ۱‏ بطاقات مطبوعة على وق مقوى : 
توزع هذه البطاقات على الطلاب » وتکون متنوعة » يختلف بعضها عن 
بعض » فها يكتب فیها تبعاً لاختلاف مقدرة الطلاب على الكتابة » ولهذا .. 
يمكن الانتفاع بها واختیار مایناسب کل طالب منها » وبأن الطالب لا یلقی 
صعوبة في تحريك النوذج وجعله بجانب الکتابة ء فیکون الخط دقیقاً . ووظيفة 
المعم أن یتجول بين الصفوف موجھاً ومرشداً إلى الدقة في النقل والحاكاة . 


1ے 


وقد اقترح بعض المربين ہ أن تکون هذه البطاقات مكونة لمواضيع قصيرة أو 
قصة جذابة » بحيث إذا ضم الطلاب بعضها إلى بعض » تكوّن معهم موضوع 
جذاب أو قصة جميلة » وفي ذلك تشويق وإثارة للانتباه . 

ولكن يعاب على هذه الفاذج ‏ أا تتشوه » وتتسخ لكثرة الاستعیال . 

؟ ‏ نماذج للحروف البارزة أو المحفورة : 

تعرض نماذج ا حروف البارزة أو الحفورة أمام الطلاب ؛ لمعرفة أشكالها 
واتجاهاتها » وهي تناسب المبتدئين وصفار الطلاب » وتحتاج إلى أن يقوم العل 
بشرح الاجزاء على السبورة . 


1 نماذج الاقتفاء : 

وهي طريقة ابتدعها المربي ( جون لوك ) » وتقوم على أساس رمم احروف 
والکامات على هيئة نقط متجاورة ء ثم يكلف الطلاب بأن يروا بأقلامهم فوقها . 

وفي هذه الطريقة قرین عملي مفید لليد على ملاحظة آجزاء ا حروف 

وعلى العام أن يكون دقیق اللاحظة خلال تدریب الطلاب على هذه 
الناذج » حتى لاتنقلب علا آلياً من غير شعور أو انتباه . 

ه ‏ ماذج يكتبها المعام لكل طالب في الصف : 

هذه الناذج تضن التدرج بالطالب حسب مستواه في الكتابة » وتسمح 
بتكرار الإرشاد الفردي . ولكنها قد تكون عسيرة مرهقة لعل » عندما يكثر 
عدد الطلاب في الصف پت 


- ۳۱ - 


١۔‏ يجب تحضير السبورة قبل الدرس للتاريخين ( الهجري واليلادي ) » ور 
الحصة ء والمادة والموضوع : 

۲ - خضر أدوات السبورة ولوازمها خلال الفرصة : ( كالتاخة والطب‌اشیر 
الأبيض والطباشیر اللوّن ) وذلك حتی لا یتعرقل عملك التدريسي خلال ا حصة . 

۳ - عجب أن تکون السبورة نظيفة اما من آثار الکتابات السابقة . 

٤‏ ۔ تقسم السبورة إلى قسمین » بحیث يكون القسم الأيمن ضعف القسم 
الایسر تقریباً . یتخذ القسم الأهن لکتابة فوذج ا خط عليه » ویتخذ القسم 
٥۔‏ يجب أن يكتب المع النوذج آمام الطلاب » وبالطباشیر الابیض . 

٦۔‏ لیکن خطك .واضحاً » وذلك بالضغط نسبياً على الطباشيز أثناء 
الكتابة » واجعل حجم الكامات كبيراً ليستطيع جميع الطلاب الرؤية بوضوح ء 
واجفل خطلك سرغل انتقافية راخ ورخارل الاضاہ یت ای :وتان 
والنقط » وتشکیل الکامات الصعبة » التي یحمل أن يخطئ الطالب في قراءتها . 

۷ - اکتب في قسم الشرح والتوضیح بالطباشیر اللون ؛ لیکون خطك شیف 
ناب 

۸۔ لاتکتب في الأماكن المنخفضة من السبتورة ء ما يصعب على بعض 


الطلاب قراءته ۰ 
لا ۱۳۲ - 


٩‏ - قف ق مکان منساسب » جيك لات جنك السبورة عن آنظبار 
الطلاب . ۱ 
٠‏ لاتفادر غرفة الصف قبل مسح السورة اما من الآثار الكتابية 


- ۳۲ 


نماذج ا لفط 


یشترط في فساذج الخط التي يكتبها العلم على السبورة » أو التي تکون 
مطبوعة » أن تحقق الشروط التالية : 

۱ آن تهدف فكرة الفوذج إلى توجيه اجتاعي أو قومي أو وطني أو أخلاق 
أو إنساني .. وذلك باختیار الواضیع التي تتناول بطولات العرب » وأمجادهم 
ومثلهم العليا ومعالهم البارزة . 

ويستحسن أن يختار العام من الغاذج » مایتصل بالمناسبات الوطنية 
والدينية » وما یرتبط بالاحداث والتيارات التي تمر با البلاد .. وذلك ما يسام 
ق |عداد الطالب » لیکون مواطناً صالاً . 

ولهذا السبب کان الخطاطون يتخيّرون لکتاب ام : الایات القرآنية 
والأحاديث الشريفة والأقوال المأثورة ء ليضيفوا إلى روعة الخط روعة المعنى . 

ا يكون موضوع الفوذج » ما يشوق الطلاب ۰ ويتصل بحيام » 
ویقثی مع استعداداتهم وستوام العقلي » وأن تكون الکامات الجديدة ء التي 
يريد المعلم تدريب الطلاب عليها من الكامات المألوفة > التي يحتاجون إلى 
استعالها » بحيث يعدها العلم بفطنة وحذر » فلا يلا النص بكامات تدرب على 
قاعدة هجائية معينة » بل يجب الحرص على المعنى » ومناسبته للطلاب قبل كل 


سي ء ۰ 
ان يكتب الفوذج بالخط الرقعي دون غيره من الخطوط . 


- ۱۲۶ - 


> ۔ جب أن لاتقل کیة الفوذج ا خطي عن سطرین » حق لایسخها 
الطالب بشکل آلي مقلداً نفسه في كل مرة » بل یکون مضطراً للرجوع للنوذج في 
کل مرة . 

۵ ۔ مراعاة النوذج لقاعدة خطية معينة » كأن یتکرر فيه حرف معين ء أو 
مقطع معین » أو ط خاص من الکامات . 

ویجب الانتباه إلى أن التدریب على حرف معين » هو تدریب على الحروف 
الشبيهة له في الکتابة مثل ( بت ذذ ی جح خ /دذ/رزس 
EI‏ 

5 يجب أن يكتب المعلم الفوذج في الدرس آمام الطلاب » فإن في تحريك 
يد العم أثناء الكتابة » وانتباه الطلاب لحركات یده » قريتاً علیاً خواسپم 
ومتابعة كاملة لعمله . 

وهذه الطريقة تناسب الصفوف المزدحمة بالطلاب » وان كان من عيوها ء 
أن النوذج قد يكون بعيداً عن بعض الطلاب » فلا يستطيعون إدراك النسبة ء 
۱ ۷ - یدخل في الغاذج الخطية تدريب الطلاب على كتابة الأرقام الحسابية 

. بطريقتها الصحيحة ( ۲۱ ۶۳ ۱۰۹۸۷۱۵ + - < +). 


- ۳۵ + 


معام ا لفط 

ا يه أن یکون العم حسن الخط مهتا بتدريسه ؛ لأن الطسلاب 
سیحاکونه ء ویعتبرونه مثلهم الأعلى . ومذا .. لابد أن يتدرب المعلم على تجويد 
خطه وتحسينه في أوقات فراغه . 

۲ - إذا کان خط العلم ردیئاً ء ينبغي عليه ألا یکتب على السبورة » وإفا 
ياي بنوذج مطبوع 6 یعلقه أمام الطلاب > أو یوزعه علیهم »ثم یزر يده ببطء 
عليه > ليعيّن لهم منطقة البدء والانتهاء ۱ 

۲ - يجب عليه أن يشجع الطلاب » فالتشجيع یدفع الرء إلى التحسين 
والتقدم ء وعليه أن لا ينتقد كثيراً في الصفوف الدنيا . 

٤‏ أن یزود الطلاب بثقافة خطية ء حول الخط الفارسي والثلني والديواني 
والكوفي ... إلخ ء وذلك بأن يعرض أمامهم فاذج لمذہ الخطوط بين آونة 
وأخرى . 


- ۱۳۷۱ - 


ا الخط حسب ثلاث مراحل : 

١۔‏ الرحلة الأولى ( ۱۵ دقيقة ) : 

۔ قھید حول فكرة الفوذج بشکل عام .. ویکون ذلك بأسئلة یوجهها العل 
إليهم » أو حدیث من قبله » أوقصة جذابة یرویها على مسامعهم » أو مناسبة 
معينة مرت بهم » یستفلها العلم ویربطها بالدرس » أو حادث سمعوا عنه .. إلخ . 

ب ‏ كشف الستار عن السبورة » فیظهر علیها الفوذج وقد کتب بخط 
أنيق ء أو أن یکتب العلم النوذج أمامهم على السبورة . 

نم يقرأه العام قراءة فوذجية » نم يطلب من بعض الطلاب قراءته حق 
یتقنوا قراء‌ته نسبیاً + فالانسان لا سن کتابة نت یی ۱ 

۲ - الرحلة الثانية ( ۱۰ دقائق ) : 

۔ يبيّن العلم كيفية كتابة بعض ا حروف والكامات على السبورة بشکل 
علي , مستخدماً ق ذلك الطباشیر اللون تلذب الانتباه » ومراعياً آن تکون 

ب - توجيهات مختصرة حول الجلسة الصحية خلال الكتابة » وبعد الورقة 


عن العين » وكيفية إمساك القلم . 
2 ۷ - 


ج - إخراج الدفاتر والاقلام تهيؤاً للکتابة > وخلال ذلك » يطلب منهم 

۳ - الرحلة الثالثة ( ۲۰ دقيقة ) : 

أ - يبدأ الطلاب بكتابة النوذج مرة واحدة » ثم یتجول المع بينهم لتفقد 
ما کتبوه » ويقوم بالتصحيح الفردي : 

ب ‏ إذا وجد العلم أخطاءً شائعة عند الطلاب ‏ طلب منهم ترك مابأيدهم 
والنظر إلى السبورة » حيث يقوم بتصحيح هذه الأخطاء بشكل جمعي . 

ج ‏ التدريب .. ويكون بتكرار كتابة البوذج عدداً من المرات على 
الدفاتر » ولا ضرورة لن يحدد لهم العلم عدد الرات » التي يجب عليهم كتابة 
النوذج فيها . 

د ۔ يعرض العلم أحسن الناذج الخطية للتشجيع » وإثارة النافسة بين 
الطلاب . 


5 ۱۳۸ 2 


درس موذجي ف الخط 
الصف : الشالث الابتدائي الادة: خط الوضوع: حرف القاف في أول 
الكامة (ق) 

الغرض العام : إكساب الطفل مهارة يدوية 3 للكتابة الواضحة والميلة 
والسريعة . 

الغرض الخاص : تدريب الطالب على كتابة الكامات المبتدئة بحرف القاف 
(ق). 

الوسائل العينة : صورة الفلة والصرصور . الطباشیر اللون . 

١۔‏ الرحلة الأولى : مدا ۱۵ دقيقة . الطريقة : إلقائية واستجوايية . 
الوسائل العينة : صورة الهلة والصرصور . 

أ - يبدأ العلم درسه ء بقوله : ( سألقي الیوم على مسامعک قصة جميلة » هي 
قصة الملة والصرصور ء فانتبهوا جيداً ) . 

ثم يعرض علیهم صورة الفلة والصرصور » ویقول : 

( في يوم شدید البرد , جاء الصرصور ای مساکن الدل » وقد اثر فة امجوع 
والبرد تأثيراً شديداً » فرجا الفلة أن تعطيه قلیلاً من الطعام ء لينقذ به حياته ء 
ويزيل ما یشعر به من أل الجوع . 

قالت له النلة : كيف قضيت وقتك في الصيف ؟ ألم توفر شيئأ من الطعام 
للشتاء ؟ فأجاها الصرصور : واأسفاه .. لقد أضعت كل وقتى في اللهو واللعب 


- ۳۹ ۔ 


والغناء » ولم آفکر فیا أحتاج إليه في الشتاء . 

قالت له الفلة : من قضی وقته في اللهو صیفاً ء قضی وقته في احزن شتاء 
ومن لعب في الصيف ٠‏ جاع في الشتاء ) . 
اخط قبل الدرس بالخط الرقعي » أو یقوم بکتابته آمامهم . والفوذج کا يلي : 

من قضى وقتة في اللهو صیفاً . قضی وقته في الحزن شتاء » ومن 
لعب في الصيف جاع في الشتاء . 

ج ۔ يقرأ ا معلم الفوذج الکتوب على السبورة قراءة موذجیة . 

ثم يطلب من بعض الطسلاب قراءته بشکل فردي ء حتی يحسنوا قراءته 

د ‏ شرح العنی : إن جمیع الکامات الوجودة في الموذج سپلة واضحة » ومن 
مستوی التلامیذ اللفوي » ولذا .. فلا داع لتفسيرها . 

وهنا يوجه العام جموعة من الأسئلة حول فكرة الفوذج » مثل : 

لاذا يشتغل الناس ؟ لیؤمنوا لأنفسهم الطعام الضروري یام . 

مامصیر الشخص الکسول ؟ الجوع أو ا حاجة أو الفقر . 

كيف ينظر الناس للشخص العامل ؟ نظرة احترام وتقدیر . 

بادا یعاملون الشخص الخامل الکسول ؟ بالاحتقار والازدراء . 

والان .. من یشرح لي ماقالته البلة للصرصور ؟ 

۲ - الرحلة الثانية : مدا ۱۰ دقائق . الوسائل العينة : الطب‌اشیر 
اللون . 


NES 


أ ۔ یبیّن لهم المعلم كيف تکتب القاف في أول الكامة ( ق ) ء وذلك بأن 
يكتبها أمامهم على السبورة عدة مرات » وبأحجام مختلفة » مستعملاً الطباشير 
الملون » قائلاً لهم : 

کت رر موب ضر وت 


( ف ). 


ثم يبين لهم أن النوذج قد حوى حرفأ شبيهاً بالقاف في كتابته » وهو الفاء 
(ف ) » ماعدا الاختلاف في عدد النقط » وهكذ سيصبح عدد ا حروف » التي 
سيتدرب الطلاب على كتابتها في كل مرة ثمانية : ( أربعة منها للقاف » وأربعة 
ران 

ب - ينبههم للجلسة الصحية خلال الكتابة » فالظهر ستند إلى مسند 
القعد » والعین تبعد عن الدفتر مسافة ۲۰ سم . 


کا يطلب منهم أن یسجلوا في دفاترهم ( التاریخین ا مجری واليلادي » 
واحصة والادة والوضوع ) ء وأن یلاحظوا ماف الفوذج من نقط وهمزات 
وأسنان » فیکتبوها بدقة ‏ وعلیهم أن یترکوا فواصل معتدلة بين الکاسات » 
ویلاحظوا النقطة والفواصل . وأن تکون کتابتهم على استقامة واحدة » وان 
هتوا بالنظافة » وعدم اتساخ الدفتر . 

ج ۔ يطلب منهم إخراج الدفاتر والاقلام مصاحبة نشید ثم ینتظرم 
قليلاً ء ريما یستعد ال حیع للكتابة . 


- 1۶۱ - 


۳ - الرحلة الثالثة : مدا ۲۰ دقيقة . 


أ- يبدأ الطلاب بکتابة الفوذج مرة واحدة . 

يتجول المعم بينهم ؛ لتفقد ماکتبوه بشكل دقيق > وتوجيههم > ونصحیح 

ب ‏ أما الأخطاء الشائعة التي تقع فيها طائفة من الطلاب » فاا تصحح 
على السبورة بشكل جمعي .. وذلك بأن يطلب العلم منهم التوقف عن الكتابة » 
وترك مابأيدهم » والتوجه بأبصارم إلى السبورة » وحينئذ يقوم برسها على 
السبورة » وتوضيحها للطلاب ليحاولوا تقليده في كتابتها . 

ج ‏ أما الطلاب الشأخرون ٠‏ فيعطيهم العلم أوراقاً > طبع عليها النوذج 
عدة مرات بشكل منقط » وليس عليهم إلا أن يروا بأقلامهم عليها . 

د - يجمع المعلم أحسن الفاذج من أصحاها .. ويعرضها على زملائهم : 
تشجیعاً لأصحاہا » وإثارة لمنافسة عند غیرم . 

ه ۔ ثم يطلب منهم تكرار كتابة الفوذج عدة مرات » والعبرة داماً مجودة 
مايكتبه الطالب ‏ لابعدد المرات التي يكرر فيها نسخ الفوذج على دفتره . 
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كيف نستغل الخط كفن جميل ؟ 


الخط فن من الفنون ا میلة العملية اليدوية » وا خط العربي یتاز عن بقية 
الخطوط في اللغات الأخرى » بأنه قابل للتزيين والتجمیل والزخرفة » من غير 
أن تضاف ال آفیاء تجمله » اذ آنه ینقلب بطبیعته إل زخارف وأشکال 
تزيينية » بخلاف احطوط الاأخری . 

ويمكن أن نستغل الخط كفن جيل ء ووسيلة تعبیر ء براعاة مایلي : 

۱ - اختیار عبارات رائعة العنی » یمن الناس بفکرتا » لتدریب الطلاب 
علی کتابتها . 

۲ - عرض لوحات خطية جيلة من عمل العل أو غيره > أو من عمل ال جیدین 
من الطلاب » تعلق في ہو المدرسة وحجراتها والأماكن المناسبة فيها » بحیٹ 
تشقل على آیات قرآنية كرية » أو أحاديث نبوية شريفة , آوحک رائعة » أو 
أمثال سائرة أو أبیات جيلة من الشعر » أو أقوال الزعم ... أو غير ذلك . 

۳ - توضیح لوحات الربم بعبارات خطية جيلة تکتب علیها . 

» ۔ العناية بجال الخط » فيا یکتب من الاعلانات واللافتات والبطاقات‎ ٤ 
. التي تعلق على إنتاج الطلاب ونشاطهم في الزرعة واحديقة وحظيرة الدواجن‎ 

› تکوین جعية الخط ؛ لتشجیم آصحاب الواهب الخاصة في ال خط‎ ٥ 
.. لتدريبهم على ا خطوط الأخرى » كالخط الفارسي والثلثي والنسخي والديواني‎ 
٠ إلخ.‎ 


بل ۳٤ا‏ - 


اجه بعض عاماء النفس لدراسة ال خطوط » كوسيلة من وسائل الکشف عن 
نفسية آصحایها ء فکا تدل معاني الکاتب عل مقدار عقله ‏ فشد یل خطه عل 
نفسيته » ذلك لان الخصائص النفسية لامرء ترتسم على أعماله وساثر أحواله . 

ولكل إنسان شكل خاص » يتيز به خطه عن سائر الخطوط » ویندر أن 
یتشابه خطان تشاہاً تامأ » والسبب في ذلك اختلاف نفسياتهم 49,0 
الدلائل : 

١‏ حسن الخط أو قبحه : من الشهور أن رجال العام يغلب عندم قبح 
الخط وعدم اتتظامه » ويغلب الخط اميل المتناسب عند النسّاخ » أو الذين 
يكتبون أفكار غيرهم » وهو أمر معقول ‏ ولکنه ليس بقاعدة عامة . 

فن طبيعة رجل العم أنه سريع الخاطر » حاد الذهن » يسرع في الكتابة ؛ 
ليتابع مجری أفكاره خوفاً من ضياع المعنى وانقطاع سلاسل الأفکار » فلا يصبر 
على تنسيق الحروف كتسنين السين ء وتدوير القاف والعين ء ما يحتاج لزمن . 

أما من کان بطيء التفكير ء فليس هناك مايدفعه إلى العجلة » وكذلك 
النساخ ء فهم يوجهون انتباههم إلى ترتيب ا حروف وتنظيها وضبط كتابتها . 

وإذا قرأت خط عام سريع ا حاطر » رأيت فيه فضلاً عن اضطراب الط 
تا ف یش اروف أو الالفاظ » فقد ھی حرفاً أو كلمة » وقد یبدل حرفا 
باخر ‏ لانصراف ذهنه ال سلسلة آفکاره . فلا ینتبه لصور روف . 


۔- ۱166 - 


۲ - اتجاه السطور : فالسطور الستوية ( الق تسیر على استقامة واحدة ) 
تدل غالا غل هدوء کاتبها + وانتباهه لا حوله واحتراسه . 


والسطور الصاعدة ( التي ک اھت کل O CRR‏ لش 
الاقدام والهمة أو الطمع » وقد وجدوا بالاختبار أن رجال الأعمال » خاصة الذین 
ارتقوا إلى أوج العالي بجدم واجتهادم » یغلب على خطوطهم الانحراف نحو 
الأعلى . 

آما الخط النازل ( وهو الذي يتجه نحو الأسفل ) فیدل غالبا على القناعة أو 
الوك ویژید ذلك آن خط السیدات وت آن یکون نازلاً دين اقل إقذاها 
واندفاعاً من الرجال . 


آما الخط التعرج ( الذي یصعد ثم ینزل ثم یصعد على غير انتظام ) فهو يدل 
على محاولة صاحبه في الوصول إلى ما لایستطیعه ء فکانه دلیل رمزي على 
التردد . 

۳ - أشكال ا حروف : فا حط التناسب في حروفه » ا حا ي من الشطب 
والطمس ء يدل على ميل صاحبه للترتیب والنظافة . 

وإذا کان ال خط قریباً من حروف الطبعة » غلب على نفسية صاحبه الصبر ء 
خاصة إذا رأيت فيه عناية بتدویر ا حاءات والجهات وتسنین السین والشین 
واستقامة الألفات . 

ومن أشكال الحروف مايميل فيه صاحبه إلى مد الحروف الأخيرة من 
الکامات » خاصة الجم وامحاء والعين والغین » إذا جاءت فق آواخر الکامات .. 
وصاحب هذا ا خط یکون في الأغلب میالاً للمبالغة أو البذخ أو الترف . 

وإذا کان ا خط متواصل ا حروف کوصل الکاف بالالف » والالف بلام 
التعریف » فهو يدل كل مل صاحبه للمجلة » أو التسرع فى حل آموره . 

۔ 1١56‏ كيف نعلم الخط (۱۰) 


الزاج » هادی النفس ‏ آما ا حروف غير التناسبة فتدل غالباً على تردد صاحبها . 
على لطف الزاج ورقة العواطف . 

ومن مال بکتابته إلى تکبیر ا حروف والتوسعة بين الالفاظ كان كرياً أو 
اك 

آما دقيق الکامات » والذي یجعل الكامات متلاصقة ء فهو في الغالب 
9 مق 

ومن كان خطه قائم احروف » عودي الألفات واللامات » کان صبوراً على 
ا جدل والشقات . 

وأما صاحب الط المائل ا حروف » القصیر الألفات واللامات » فإنه قليل 

وهناك خط لاتقيز فيه الفاء من الباء ء ولا یکاد يظهر فيه سن أو انحناء ء 
فهو يدل على أن صاحبه عجول » قليل الاعتناء بشؤون نفسه . 

هذه أمثلة من أشكال الحروف وعلاقتها بنفسية صاحبها » ولا يغينَ عن 
الذهن أن لكل قاعدة استثناء . 


ا اپ 


الراجع 


مراجع القسم التاريخي : 

۱ ۔ تاریخ الخط العربی وآدابه ‏ مد طاهر الكردي ‏ القاهرة ۱۹۳۹ 

۱۹۱۵ ۔ انتشار الخط العربي  عبد الفتاح عبادة - مصر‎ ٢ 

- تاريخ الخط العربي ‏ مد فخر الدین ۔ القاهرة ۱۳۱۱ ه 

3 ۔ قصة الکتابة العربية - إبراہیم جمعة ۔ من سلسلة اقرا . القاهرة ۱۹۶۷ 
- محاضرة عن (الخط العربي وتطوره) للخطاط سید إبراهم - مصر ۱۹۷۷ 
۔ الخط العربي وتطوره ۔ مود شكري الجبوري ۔ بغداد ۱۹۷۶ 

۷ الحط العربي ( نشأته ومشکلته ) اج پچ - بیروت ند 

۸ روشاه قط اد را متا ۱۳۳۴ 


مراجع القسم الفني : 
۹ ۔ مصور الط العربي ‏ ناجی زین الدین - بیروت ۱۹۷۶ 
۔ بدائع الخط ری لا ریق الدین ۔ بغداد ۱۹۷۱ 
۔ الخط العربي ‏ فلاماریون وحسن المسعودي ‏ دار نشر فلاماریون 
باریس - ۱۹۸۱ 
۲ ۔ روح الط العربی ۔ کامل البابا ۔ لبنان ‏ ۱۹۸۳ 
۔ الخط الکوفی أحمد يوسف ۔ القاهرة ۱۳۵۲ ه 
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© 


گس 


۶ - الفنون الاسلامية م س دیاند - ترجمة أحمد عیسی - مصر ۱۹۵۶ 
۵ - مجلة مدرسة تحسین الخطوط الملكية ‏ القاهرة ۱۹۶۳ 


- ۱۶۷ - 


۲ - الفن العربي ‏ حامي حباب - مصر ۱۳:۵ ه 

۷ البسط في تعليم الخط العربي ( التعلیق  )‏ علي عزیز بلال 

۸ - قواعد الخط العربي - هاشم مد البغدادي - بغداد ۱۹۲۱ 

٩‏ - جامع محاسن كتابة الکتاب » ونزهة اولي البصائر والالباب - مد 
حسن الطيبي ‏ من متحف توب کاي باستانبول - ترکیا . 

۰ لوحات الخطاط ود امواري . 

۱ - رسالة في عم ا خط والقام - أبو علي ابن مقلة ‏ المتوفى في بغداد عام ۹۶۰م 

مراجع القسم التربوي والنضي : 

۲۲ ۔ تعلم اللغة العربية - الد کتور حسین سلهان قورة ‏ دار العارف بمصر ۱۹۱۹ 

۳ الوجز في الطرق التربوية لتدریس اللغة القومية - مد عطية الابراثي 
وأبو الفتوح مد التوانسي - مکتبة هضة مصر . 

۶ - كيف تلقي درساً - معروف زریق - الطبعة الرابعة - دار الفکر ۱۹۷۸ 

۰ - فن القدريس للفة القومية - مد صالح سك د مکتبة ضة مصر ۱۹0 

۲٩‏ التربيه الخاصة واصول:الند رین ال الاول - غلاری وشیخ الا رض 
ومر يدن - مؤسسة الکتب الدرسية ۔ دمشق ۱۹۱۱ 

۷ - كيف نعم آطفالنا في الدرسة الابتدائية ۔ جال وعوض وتاج الدین 
ویوسف ۔ مکتبة اطلس ۱۹٦١‏ 


- A - 


الوضوع 
الاهداء 
القدمة 
الدخل 
ها ایک 
تاد اف 
صعوبات الط في الکتابة العربية 
الاشکال الاساسية للحروف العربية 
القسم التاريخي 
كيف نشأت الكتابة عند الانسان 
من رواد ا خط العربي 
القسم الفني 
الخط الکوفی 
خط الثلث 
خط النسخ 
خط اللي 
خط الرقعة 
الخط الديواني 
خط الإجازة 
NEN‏ 


۸۹ 
۹۲ 


القسم التربوي والنضي 
متا درن اقظ 

كيف کان ال خط یدرس قدهاً 
ساب كنت افظ 

سی جودة الخط 

تشكيل الط 

مراحل تعام الخط 

التدریب غل الغ 

وضع الطلاب أثناء الكتابة 
الوسائل العينة على تعلم الخط 
السبورة في درس الخط 

غاذج الخط 

معام الخط 

خطوات تدریس الخط 

درس نوذجي في الخط 

كيف نستفل الخط كفن ۲ 
المراجع 


ہن 


کتب نفدت من الأسواق 


۱۹۵۷ فلسفة الأخلاق في الاسلام ۔ منشورات مؤسسة دار السلام‎ - ١ 

۲ ۔ الشعور الدینی عند الراهقین ۱۹۵۷ 

۲ الأدب في خدمة ا جتع - منشورات مکتبة النور ۱۹۵۸ 

۱۹٦۰ ۔ خفایا الراهقة  منشورات دار اليقظة‎ ٤ 

۱۹۲۰ ۔ التسہیل في عل النفس ( بالاشتراك ) ء منشورات مکتبة أطلس‎ ٥ 

1 عا النفس ( بالاشتراك ) » منشورات وزارة التربية ۱۹٦١‏ 

۷ ۔ ا جتع العربي وخدمة البيئة للصف الشالث من دور العامین ( بالاشتراك ) 
منشورات وزارة التربية ۱۹۱۵١‏ 

۸ ۔ ا جقع العربي وخدمة البيئة للصف الرابع من دور العامین ( بالاشتراك ) 
منشورات وزارة التربية ۱۹۱۵١‏ 

۹ -موجردروس الفلسفة (بالاشتراك) الطبعة الثانية . منشورات المكتبة الحديثة ۱۹1 

۰ - حسابي للصف الأول الابتدائی (بالاشتراك) منشورات وزارة التربية ۱۹3۸ 

۱۹۷۸ حسابي للصف الثاني الابتدائی (بالاشتراك) منشورات وزارة التريية‎ - ١ 

۱۲ - العل في تدريس الحساب ( بالاشتراك ) منشورات وزارة التربية ۱۹۲۸ 

كتب موجودة في الأسواق 

۲ ۔ كيف تلقي درساً ۔ الطبعة الرابعة ۔ منشورات دار الفکر ۱۹۷۸ 

۶ - كيف تتعلم الرسم وتعلّمه ( بالاشتراك ) الطبعة الرابعة » منشورات مکتبة 
التنبكجي ۱۹۸۰ 

۱۹۸۳ كيف نربي أبناءنا ونعالج مشاكلهم ۔ الطبعة الثانية ۔ منشورات دار الفکر‎ ٠ 

۲ - تاريخ قبيلة زريق ۔ مطبعة الكاتب العربي ‏ ۱۹۸۶ م 

۷ _ مشاكلنا النفسية ‏ الطبعة الثانية ۔ منشورات دار الفکر ۱۹۸۵ م 

۸ - كيف نعم الخط العربي ‏ منشورات دار الفكر ۱۹۸۵م 


اماد 


دارالژکر 


تصوير ۱۰۷ اه = ۱۹۸۷ مم 


7 الطبعة الأولى ۱:۰۵ ه = ۱۹۸۵ م 


ينع طبع هذا الکتاب أو جزء منه بكل طرق الطبع والتصویر » کا ینم 
الاقتباس منے » والترجمة إلى لفة أخری » إلا بإذن خطي من 
دار الفكر للطباعة والتوزيع والنشر بدمشق 


سورية ‏ دمشق ‏ شارع سعد الله الجابري ‏ ص.ب )٩۱۲(‏ - س.ت 77/66 
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الاهداء 


إلى البراع الضغيرة .. فلذات الأكباد .. الذين جاؤوا المدرسة يريدون أن 
يتعاموا فن الكتابة » وهم في هذا الطريق ضائعون . 

وال العامین .. رواد الات وقادة الل .. الذین یعلمون اط ولا 
یعرفونه » ویریدون تحسين خطوط طلاهم » ولا یستطیعون . 

وإلی المواة .. من آحسوا في أعماقهم برغبة فنية في تعلم الخط ء ولم یعرفوا في 
أي طریق يسيرون + ومن آي منهل یشربون . 

وإلى ا حترفین .. الذین امتهنوا رسالة الخط » ولا یزالون إلى الزید الفي 
یتعطشون » وإلى آیات ال مال وا حلود یتطلعون . 

وإلى أرواح ال خطاطین الکبار .. الذين قدموا لأمتنا العربية الجيدة لوحبات 
خالدة ومستویات أصيلة ء لازال الناس بفنهم ینطقون » وبعبقريتهم یشهدون . 

إلى هؤلاء جميعاً .. آرفع هذا الکتاب . 


معروف 


المقدمة 


سم الله الذي عم بالق . عا الانسان مالم يعم .. وبعد 9 

١‏ - فالخط العربي فن من الفنون الميلة . برع فيه أجدادنا العرب . کتبوا 
به آیات من القرآن العظم وروائع من الحديث الشريف . فزینوا بلوحاته 
جدران مساجدهم فأعطوها هيبة وقدسية . وجملوا به قصورهم . فأسبغوا عليها 
زاوها 

۲ - وإذا كان لنا أن نفخر بأجدادنا الغر الميامين » الذین فتحوا العام . 
وأضاؤوا على الدنیا نوراً وهاجاً » ولوا إلى الانسانية رسالة الحق وا یر وا مال . 
فلا نسی أنهم خير من تذوق الناحية الفنية في ا خط » وتحسسوا حلاوة ا حرف 
وجاله حين یکون جزءاً من بناء رائع متکامل » « لقد زاوجوا بین العنی والشکل 
٠‏ في براعة نادرة » ونفخوا في رسم الکامات روحاً شفافة » تتراءی بين احروف : 
لتصبح الملة الکتوبة آیة یوج فیها ا مال الحي النابض » . 

لقد تفتنوا في التصمهات ا حطیة » وأبدعوا في |خراج لوحات فنية » وخلفوا 

۳ - وقد عبّر الخط العربي خلال مساره الطویل ء عن ملامح حضارتنا 
العربية الاسلامية » فکان کالکائن ا حي ينو ویتنوع ویتجدد باسترار . 

ماتت بعض آنواعه واندثرت ؛ لأا م تكن محاولة أصيلة للتجدید ‏ ول 
تستطع أن تعکس الضرورات الاجتاعية للناس . 


2 


وعاشت بعض آنواعه » وانطلقت حتی وصلت ذروة ا مال وقة الإبداع › 
فکانت جوا اانا » ورکيزة اتا في صمي الحياة عند الناس . 

٤‏ - وللخط في نفسي موقع أصيل ومرکز عميق › تحسست جماله على يد 
الشیخ في الکتاب 6 وتذوقته عندما بلغت الصبا 6 وشعرت بأهميته وصرورته ¢ 
عندما مارست التعلم ء ودرسته دراسة أكاديمية في مدرسة تحسين ال خطوط الملكية 
في القاهرة » عندما آوفدتتی وزارة التربية السورية ؛ للدراسة الجامعية ق مصر . 

وكان تأليف کتاب عن الخط العربي حاماً ذهبياً في مشاريع مولفاتي ء طالا 
صبوت إليه » ورغبت في تحقيقه » حتى شاءت الظروف أن يرى النور . 

وقد هدفت أن يكون هذا الكتاب شاملا للصغار والکبار » يبحث في العال 
التاريخية والملامح الفنية والأصول التربوية » ويعرض أجمل اللوحات الخطية 
وأروعها ء والتي دبّجها خطاطون كبار خلال تاريخنا العظم . 

۵ . وقد اعقدت على مراجع متنوعة ومصادر موثوقة : قديمة وحديثة 6 
عربية وأجنبية » وبذلت جھوداً مضنية وعنتاً كبيراً ؛ للحصول على اللوحات 
الخطية والغاذج الرائعة التی غقها رواد الخط العربي ء من متاحف العالم ومکتباته 
العامة وأمشق الخطاطين » وهي تثل قثیلاً صادقاً مدارس الخط الختلفة في 
عصورها القديمة والحديثة . 

وإنني آمل .. أن يكون عملي هذا ء قد وضع لبنة في بناء صرحنا العربي 
الاسلامي . وألقى ضوءاً على أمجادنا الفنية الأصيلة ء التى نفخر بها ونعتز ء وأخذ 
بيد الطلاب واشواة وا حترفین ؛ للوصول بالخط إلى المستوى الفني الأصيل 
المنشود 5 

المؤلف 


الدخل 


ما الط ..؟ 

وما طبيعة الخط ؟ 

وما صعوبات الخط في الكتابة العربية ؟ 
والاشکال الاساسية للحروف العربية . 


ماالخط ؟ 


معنی كامة ( الخط ) : 
- ليس للخط مفهوم واحد متبلور عند كافة الناس ء فقد أخذ مفاهم متعددة 
في بعض مجالات الحياة » نذ کر منها : 
الخط في الفهوم البيولوجي : خطوط الوجه : تجاعيده 6 وخطوط 
الكف : غضونا . 
؟ ‏ ا خط في المفهوم الرياضي : يطلق الخط في افندسة على ماله طول. 
فقط » دون عرض أو سك . 

؟ ‏ ا خط في المفهوم النطقي : بعنی اتجاه فكري معين » كقولنا : « فلان ., 
يفكر بخط رأسمالي » أي إن اتجاهه الفكري هو اتجاه رأممالي . 

٤‏ ۔ الخط في المفهوم التنبؤي : يطلق الخط على عم الرمل : « وهو أحد 
مجالات التنجم ومعرفة الغيب » » فقد ورد عن الرسول به أنه قال : « كان ني 
من الأنبياء خط ء فن وافق خطه فذاك » رواه مسام . ولهذا كانوا يمون 
الساحر بالخاط ( وا مع خطاط ) وذلك لأنه ا ل 
ليقوم بالتنبو . 


ا 7 > وتعي : :تقل الأفكار من عا 
العقل » إلى عالم مادي على الورق » بوساطة إعمال اليد بالقلم ؛ للحفاظ علیها 


SARE 


خوفاً من نسيانها ء وذلك برسم آشکال للحروف » تعارف علیها الناس خلال 
تار یخهم الطویل . 

وسنقتصر في هذا الکتاب على الفهوم اللغوي للخط ء دون غيره من المفاهم 
الاخری . 

تعر یف الخط : 

١‏ - ورد في ( الشافية ) و( جع الجوامع ) : أن ال خط : « هو تصوير اللفظ 
منه صور الحروف الفردة » وأوضاعها ء وكيفية ترکیبها خطاً » . 

۳ - وقال اقلیدس : « الخط هندسة روحانية » ظهرت بالة جسمانية ۹ 

٤‏ - وقيل : إنه « عام تعرف به أحوال امحروف في وضعها ء وكيفية ترکیبها 
في الكتابة ۰ 

ولا يخفى أن هذه التعاريف لاتعطينا صورة دقيقة لعنی الخط ء ولا ترسم 
صورة واضحة له ء فا الخط ؟ هل الخط عل أم فن أم فلسفة ؟ 


ما طبيعة الخط ؟ 


: الخط عام‎ ١ 

وذلك لأنه يعد على أصول ثابتة وقواعد دقيقة » تستند إلى موازين وضعها 
الأقدمون » وقد وُضعت في هذا العام مؤلفات كثيرة ؛ بحثت أسسه وقواعده » کا 
دخل هذا العام كادة دراسية في حقل التعلم » وهذه القواعد العامة في الخط 
لا تختلف من خطاط لآخر ء كذلك لا یصل الانسان إلى إجادة هذا العم ء إلا ذا 


درس أسسه وقواعده . 

؟ الخط فن : 

وذلك لأن محوره ا مال في التعبیر» يتوخاه وهدف إليه » 6 يتطلب 
استعداداً فنياً » یقو على دة الملاحظة والانتباه والقدرة على الحاكاة » وهي أمور 
صيية في الفن ۰ | 

كذلك فتعمد الوضوح والتناظر والانسجام أسس فنية أصيلة . 

وما يلاحظ أن التعبیر في هذا الفن بختلف من خطاط لاخر » حتى إنه 
مختلف عند ال خطاط الواحد من فترة لأخری ‏ نظراً لتغير الانطباعات النفسية 
والشاعز . 


وأخيراً :. فهو فن ؛ لأنه يحتاج لتدریب طویل ومران مسةر . 


و 


۳ - الخط فلسفة : 

فلکل نوع من آنواع الخط فلسفة خاصة » عبرت عن فلسفة سینا 
وطبیعته : ففي الخط الكوفي الذي كان يكتب به في العصر الجاهلي ء نلاحظ 
خطوطاً مستقیة قاسية ء عبّرت عن قسوة الحياة الجاهلية القدية . 

وني الخط الثلئی في العصر العباسي ء نلاحظ تعقيداً في الحرف وجالاً في 
الشکل > تلاءم مع العصر العباسي با فيه من تعقید الحياة وروعة احضارة ۰ 
اجتاعیة قثلت : في الوضوح والسرعة ء الامر الذي دعا لهذين النوعین » فجاءا 
معبّرين عن فلسقة اجقاعية معينة . 


وهکذا ۳ نخلص إلى آن » اخط عم وفن وفلسفة «. 


صعو بات الخط في الكتابة العر بية 


١‏ ما لاجدال فيه أن الخط الأجنی أسبل كتابة من الخط العربي » فان 
لطالب مق تعلم کتابة اغروف الام منفردة » اسم یکا آن کہا 
جموعة من تلقاء نفسه ؛ ذلك لأن ا حروف الأجنبية لاتتغير أشكالها أينا وقعت في 
الكامة . ۱ 

آما صور ا حروف العربية فهي متعددة ومتنوعة ء حسب الاتصال أو 
الانفصال » أو حسب ورودها في بدء الكامة أو وسطها أو آخرها ء حتى تبلغ 
أشكال بعضها آريعة + مثل ( هد . سپ .هه لاع اد ع .یم  )7‏ الخ 
وهکذا تبلغ الحروف العربية تسعين شکلاً مستقلاً . 

۲ - تتشابه احروف العربية تشاہاً یجعل الطفل يخلط بینها » ویجد صعوبة 
في القییز بينها مثل ( ب ت ث ن /ج ح خ /دذ /س ش اط ظ /عغ / 
ف ق / كل ) . 

۲ - صعوبة التنقیط : وهي ناشئة عن الرغبة في تذلیل صعوبة التشابه 
وإزالة اللبس ء إذ أن نصف الحروف العربية لاتقرأً إلا بالقط ‏ وتولف هذه 
النقط ارتباکً عند الطالب » ونسیانها أو اهاها يغيّر من حقيقة ا حرف » وتعاسه 
إياها يضيف إلى تعلم ا حرف صعوبة جديدة ؛ ولهذا کان القدماء بُحفظون 
الأطفال الحروف » مع ذکر عدد نقاطها ومواضعها » مثل ( آلف لاشيء علیها . 
الباء نقطة من تحتها .. ) . 


آما في الخط الأجنى فلا نجد فيه حروفاً منقوطة إلا في حرف ( 1 ) فقط . 
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٤‏ - صعوبة التشکیل : أي وضع ا حرکات على ا حروف » حتى يُعرف الصوت 
الذي نلفظ به ارف الساکن » ویشمل ذلك ( الفتحة . والکسرة . والضة . 
والسکون ) ء يضاف إلى ذلك التنوین بأنواعه : ( تنوین النصب وتنوین الضم 
وتنوین الکسر ) . 

کہ کا ات ات 1 فو ا سا كفي عل الت | )وتا 
مایکتب على نبرة ( د ئ ئ ئ ) ء ومنها مایکتب على واو( و ؤ) ء ومنها 
ما یکت مره عل الط 

ومع أن للهمزات قواعد ثابتة في الاملاء » فان هناك حالات شاذة يجب على 
الطالب حفظها . 

7 - مشکلة الالف التطرفة : فنها مایکتب بألف مقصورة مثل : 


( مصطفی . يحي . هدی ) » ومنها مایکتب بألف مدودة مثل : ( الزایا . 
عصا . حيما ) ء ولکل منها قواعد إملائیة ء ومع ذلك فهناك حالات شاذة . 


۷۔ مشکلة وجود حروف تلفظ ولا تکتب مثل : ( الله . الرحمن . هذا) »› 


یا ات 


الاشکال الأساسية للحروف العر بية 


يكن ملاحظة الأشكال الأساسية للحروف العربية في الأشكال السبعة 
التالية : 


1 تت بے 2 ر 2 ° 


ويمكن أن تتشكل جنيع الحروف العربية من هذه الأشكال الأساسية » ولهذا 
فان إتقانا وسيلة لاتقان بقية الحروف . 

الترتيب المتبع لكتابة ا حروف : 

قد يتساءل الربون عن كيفية ترتیب الحروف خلال تعلم الخط .. هل يجب 
تعلهها حسب الترتيب المجائي للحروف ‏ أم حسب أشكالها ؟ 

والجواب على ذلك أن هناك اتجاهات مختلفة في ترتيب ا حروف » نذكر 
منها : 
۱ - ترتیب احروف سب آشکاشا : وصذا الترتیب يفل أريحة أشكال” 
ومي : 

اروق السيطة ةمود میا 

ب -الحروف المجوّفة :(ب .ت .ث .س . ش .ص . ض .ف . ق. 
ن .ي .هھ). 

ج ۔ا حروف المستديرة : ( ج .ح .خ .ع .غ). 

۔ ۷۔ كيف نعم اخط (۲) 


د حروف العمودية :(۱ . ل . ك .م . ط . ظ ) . 

۲ - ترتیب احروف حسب حركة کتابتها : وهذا الترتیب يثمل حمس 
حرکات » وهي : 

تنروق قد کنیا ی ااه ا مم تس کک 
دص صن ا اق اق و و سس دشن 

ب - حروف تسیر کتابتها باتجاه عكس عقارب الساعة ( ع . غ ) . 

ج ۔ حروف تسیر کتابتها باتجاه عقارب الساعة وعكسها (ح. خ. ج. ي). 

د ۔ حروف تسیر کتابتها باتجاه رأسي )١(‏ . 

ھ ۔ حروف تسیر کتابتها باتجاه عقارب الساعة مع إضافة بسيطة ( ط . 
ظ .ل .ك .م) . 


وی مس کی 


ز.و). 
ب E‏ ا ا 


ج ‏ حروف يقطع نصفها الأخير إذا اتصلت با بعدها ء وإذا اتصلت با 
قبلها استدار مبدوها : ( ع .غ ) . 

د ‏ حروف یتغیر شکلها نہائیاً » حين تأتي في أول الكامة أو وسطها أو 
پایتها مثل : ( ك .ي .ها ). 


القسم التاريخي 


من ابق جانا ارف العریی ؟ 

وما فروعه وأنواعه ؟ 

وکیف تطورت آشکاله من العصر الجاهلي حتى الآن ؟ 
| ومتى كان عصره الذهي ؟ 

ومن هم أبرز أعلامه العباقرة ؟ 


كيف نشأت الكتابة عند الانسان 


الکتابة ظاهرة انسانية عامة » قدية العهد + ما إليها الانسان سد أن عرف 

١‏ مرحلة الصورة : أخذ الانسان في هذا الدور ء یصور بالربم مايريد 

وقد ظهرت هذه الكتابة الصورية في أربعة آنواع من الخطوط » هي : 

أ الخط اميروغليفي في مصر . ب ‏ الخط الحثي في بلاد الشام . ج ‏ الخط 
الصيني في بلاد الصين . د الخط الاشوري في القرن السابع قبل الميلاد » والذي 
تحول ال انق السماري . 

۲ مرحلة الرمز : حيث توصل الانسان إلى استنباط صورة » ترمز إلى 
العنی الذي يريده الانسان » فصورة الشمس ترمز للنهار ء وصورة الاسد ترمز 
للشجاعة . 

ولا یزال شذه الرحلة رواسب في عصرنا ا حاضر » فنحن نشير إلى الخطر 

؟ ‏ مرحلة القطع : وهو تطور کبیر حصل للقام . بانتقاله من الرسم إلى 
اللغة » فقد عکس الانسان ربم الادة على لسانه » واستعان باسمها عن رسها 
وقد حدث ذلك في الكتابة البابلية والصرية القديمة . 


ہے 1ب 


فاذا آراد الانسان أن یکتب كامة تبداً بالقطع ( ید ) » کا في ( یدرس . 
یدفع . يدهس . إلخ ) » فإنه يرسم صورة يد » ویعتبرها مقطعاً هجائياً . 
لا یراد به الکف نفسه ء وإنما یراد به صورة الیاء والدال . 


٤‏ ۔ مرحلة الصوت : حيث انفصل القطع إلى حرفين » ولا تزال الصورة 
رفرا لليحاء الأول من اسم آلضورة : اي آن صورة الکلب ترمز ال رق (): 
وصورة الغزال ترمز إلى ا حرف (غ) . 


ه ‏ ا مرحلة ا ھجائیة : عندما اشتدت الحاجة البشرية إلى تعلم الكتابة ء 
ایتدع الانسان علامات » تشبه السامیر العمودية والائلة والافقية واعتبرها 
حروفاً » واعتبر ا جموعات التي تشکلها كامات . 


من أين جاءنا الحرف العربی : 

اختلف العاماء في أصل ا حرف العربي اختلافات شی . فا صله ؟ ومن أين 
جاءتنا صورنه ؟ 

۱- يرجع الفضل في انتقال الکتابات القديمة لرحلة ا حرف إلى الدولة 
الفينيقية ء منذ آکثر من ثلاثين قرناً ء فقد أدرك الفينيقيون أهمية ا حروف 
امجائية في تجاراتهم الواسعة » وأدرکوا ضرورتها في معاملاتهم فعملوا على 

تم تفرعت ا حروف الفينيقية إلى أربعة فروع › هي : ( الأراميية 
واليونانية وا میریة والعبرية ) . 
والفارسي والفهلوي والعبري المربع والسرياني ) . 
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٤‏ ۔ ٹم نشأ من ا خط السرياني خطان وهما : ( الخط ال میري والخط 
النبطي ) . 

ه ثم تفرع الخط النبطي إلى الخط العربي . 

وهكذا أخذ العرب خطهم عن الأنباط .. والانباط عرب » كانوا يسكنون 
شمالي الجزيرة العربية ( في فلسطين والاردن ) وكانت عاصتهم البتراء . 

كانت بلاد الأنباط مزدهرة ء بحک مركزها الجغرافي » إذ كانت ممراً للقوافل » 
التي كانت تتجه إلى الثمال للتجارة ( رحلة الصيف ) . 

وقد أثبتت النقوش الأثرية التى اكتشفها الستشرقون في سورية » أن الخط 
العربي قد اشتق من الخط النبطي » الشكل رق )١(‏ . 


الشكل (۱ ) 


أ تقش وجد في موقع أم ا مال في سورية » آزخه لیقان بسنة ۲۷۰ م 
تقریباً . 
ے ۲۲ - 


تمثل هذه الكتابة الخط النبطي للا الذي اشتق منه الخط الکو . 
بای وید ا الا + کی كل لی ای جات 
۸ م . 


ج ۔ نقش وجد في مدينة حران شمالي جبل الدروز في سورية » تاريخه 
۹م . 


الخط في بداية الإسلام : 
والخط الکوفی ) 


اليومية الدارجة » ويكاد يكون أصلاً للخط النسخي . 
ذکره صاحب الفهرست » وأسماه ( الخط المدني ) نم طلق عليه الناس فيا 
بعد اسم ( الخط الدارج ) . 


کان خطأ عدم الانسجام ء تشيع الفوضی في سطوره » وکانت الأيدي تخطه 
co 0‏ 
الصاحف » لکنه بقي في خدمة الدواوين الرسية ؛ لرونته وسرعة کتابته » أما 
العامة فقد استخدموه في أغراضهم الیومیة ال ختلفة . 

ب ا خط الكوفي : ظهر بمنطقة الكوفة فنسب إليها ء ثم انتشر في كافة 
ارات لین اهر کو اسان اطوط اوه كينا © شنت ات د 
جاف » یعقد على الخطوط المستقية القاسية ‏ وان كتاب الوحي يكتبون به 
أيات القرآن الكريم على سُعف النخيل والجلود ورقائق العظام . وكان الناس في 
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العصر الجاهلي والراشدي ء یکتبونه بشکل بدائي وبسیط . خالیاً من النقط 
وا همزات والتشکیل . 

وعندما جاء الخليفة عثان بن عفان ( رضي الله عنه ) » قام بجمع القرآن 
الکر م > خوفاً عليه من الضیاع » أو التحریف بالزيادة أو النقصان . 

وکتب به عدة نسخ من القرآن الكريم » تسمی بمصاحف الامام ء آرسلها إلى 
مناطق بعيدة ء فتلقفها النساخ . وأجادوا نقلها . وتدافسوا فی کتابتها ء وتفننوا 

واتخذ نساخ کل بلد طر يقة لهم في الكتابة » تميزت باسم خاص » فن ذلك : 

( ا خط المدني والي والبصري والأصفهاني والعراقي والتجاوید والصنوع 
والمائل والراصف والسلواطي والسحلی والقيراموز ) . 

فالخط المدني مثلاً منسوب لامدينة النورة ویسمی الخط ال حقق أو الوراقي . 

سمي باحقق ؛ لن السمية ترجع إلى تحقيق أجزاء حروفه » واعطاء کل 
حرف ماله » ولا یوجد ق الحقق طمس لعیونه + آما حرکاته فتکتب بنفس الق 
الذي تکتب به حروفه . 


وآما غراقاته فين اقا ها وتقو ينا من عراقات خط الات وا رثات 
هى بطون ال جہات والصادات ) . آما عیون الفاء والقاف فهي مفتوحة . 

وا حقق : مرسل ا حروف قلیل التقوسات جيل السطور . 

أما سبب تسميته بالوراق فهي نسبة إلى الوراقین الذین کانوا یکتبون 
الصاحف به . 

وقد ظهر لهذا الخط آنواع . وهي : ( الدور والثلث والتم ) . 
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الخط في العصر الأموي : 

أخذ الخط في العصر الأموي يسمو ويرتقي » ویتحرر من جموده وبدائية 
اشکاله » وقد تقیز هذا العصر ایور أريعة : 

أ الشکل : کان الخط العربي في العصر الراشدي خالياً من الشکل ؛ لعدم 
حاجة العرب إلى الضوابط الشکلیة » نظراً لعکنهم من لغتهم العربية . 

لکنهم عندما اختلطوا بالاعاجم » وانتشر اللحن في ألسنتهم ء قام أبو الأسود 
الدؤلي ؛ بوضع القواعد الأساسية للنحو العربي » بتکلیف من أمير الؤمنین 
علي بن أبي طالب ( کرم الله وجهه ) . 

ثم طلب والي البصرة ( زياد ) من أبي الأسود وضع ا حرکات الإعرابية . 
فوضعها سنة ٥٤‏ ه ء واستکلت أشكلها الحالية على يد الیل بن هد 
الفراهيدي . 

ب ‏ الاعجام : كانت ا حروف خالية من التنقیط ء مما كان يؤدي لاختلاف 
القراءات أحياناً ء والتصحیف أحياناً أخرى . 

وني خلافة عبد اللك بن مروان قام ( بحی بن یعمر ) و ( نصر بن عاصم ) 
توضيحاً له عن أمثاله . 

وقد حدث الا عجام عام ۸۰ھ - ۷۰۲ م ۰ 


ج ‏ موقف ا خلضاء الأمويين : عمل الخلفاء الأمويون على تقریب 
الخطاطين » وتفضیلهم على غيرم ء فكان لكل خليفة کتابه الذين يثق ہم ء 
فيضعهم على رأس دواوينه . 

إن الأمويين في الشام قد أولوا الكتابة عناية فائقة » وشجعوا الشاميين على 


TNS 


اختراع نوع من الورق عرف ( بالقرطاس الشامي ) ء فکان ذلك إحدى 
الإيجابيات في ارتقاء فن الکتابة . ۱ 

لقد تعهد الأمويون تنشيط الخط منذ البدء » في ا حفر على الرمر 
والفسيفساء » في زخرفة الساجد منها قبة الصخرة في القدس والجامع الأموي في 
دمشق ء وقصر الحير وقصر الجوسق وغیرعا ء کا قام أغنياء الناس بتزويق 
المصاحف وتجليدها وتزيين جدران القصور . 

د ظهور خطاطين كبار ؛ ظهر في هذه الفترة اخطاط ( قطبة ا حرر ) 
الذي استنبط من الخطين ( الحجازي والكوفي ) نوعاً جديداً هو : ( الخط 
الیل ) ) » وهو خط ضخم المعالم » > كان يستعمل للكتابة على الباني . ثم اخترع 

( خط الطومار ) وهو أصغر من الخط الیل » کان عرض خط الطومار یتراوح 
من ۱۰ - ۲۵ سم » ومن خط الطومار نشأ ختصر الطومار وقد أدى ذلك إلى 
ا خط ال حقق ( وسمي بجلي الثلث عند العشانیین ) » وقد أدى ا حقق إلى خط 
الأشعار ء وخط الأثربة وخط السميعي ء الذي أدى إلى خط الدور واخط 
النرجسي . 

واخترع قطبة أيضاً خط الثلث وخط الثلثين حوالي عام ۱۳۱ ه 

وقد أدى خط الثلث إلى نشأة خط خفیف الثلث : ( وهو خط الرقاع أو 
خط التوقيع ) » وثقيل الثلث الذي أدى إلى خط الفتح وخط الزنبوري وخط 
الحرم » ومن خط الحرم نشأ خط العهود . 

وأما خط الثلثين ء فقد كانوا يكتبون به السجلات » فیا يُقطعه الأنمة 
وكان يسمى خط السجلات » وقد أدى خط الثلثين إلى خط المؤامرات » وهنذا 
أدى إلى الخط التثور » والنثور أدى إلى خط الديباج » والديباج بدوزه دی إلى ٠٠:‏ 
خط الخرفاج . 


- ۷ 


وهکذا کان قطبة ا حرر آول من بدأ بتحویر الخط وتطویره . 
آما خلفاء بني أمية » فکانوا یکتبون بخط الطومار وبالخط الشامي . 


75۹9 89 
امطاط الذي یکتب الصاحف برای یمده ( مالك ین دینار ) وهو من کبار 
الراهدین » توفي سنة ۱۳۱ ھ ۷۵۲ م ء ثم جاء بعده ( الرشید البصري ) 

و( مهدي الكوفي ) 


ار رر سی رت دم" 
ا 


الخط في العصر العباسي : 

اشتهر في أوائل العصر العباسي في العراق رجلان » انتهت إليها الرئاسة في 
جودة ا لط وها ( الضحاك بن عجلان ) وکان ف خلافة أي العباس السفاح » 
و( اسحاق بن ماد ) وكان في خلافة النصور والهدي . وفي عهدها بلغت 
الخطوط العربية آحد عشر نوعاً » وهي : 

خط السجلات والجليل الفاح [ الغا من خط امون ]نب اومان 
والثلائین . والزنبور ( سنا من شيل الثلث ) . والفتح . واندمرات . والعه ود 
( نشأ من خط الحرم ) . والقصص . الخرفاج ( نشأ من خط الدیباج ) .. وکان 
لكل من هذه الخطوط عمل خاص . وعن إسحاق بن حماد تعلم الخط ( لقوة 
الشاعر ) و( أحمد الكلبي ) وهو اتب المأمون » و( عبد الله بن شداد ) 
و ( صالح بن عبد الملك ) التقهي الخراساني » و( سلم ) خادم جعفر بن يحى » 
و( ثناء ) جارية ابن فيوما . 


- ۸ے 


وف عهد المأمون تنافس الکتاب كثيراً في تجوید الخط ونشأ من أنواع 


الخط : 

ار كا بن لف الزینی ) . وخط النساخ ( نش عنه خفيف 
النسخ » وهو قل الفبار ) 

تج ولا OE‏ 
ند والقصص ) 


وط الحلية ۔ وكانت هذه الخطوط اک خن عدرين نوعا : 

وقبل أن ينقضي القرن الشالث رق 0 اخترع ( ( إبراھم يم الشجري ) من 
الخط الحليل ( خط الثلث وخط الثلنین ) وجاء هذان اخطان کرات 
اخترعه قطبة ا حرر » والخط الثاني أعرض من الخط الأول . 

وفي نهاية القرن الثالث ا مجري » اخترع یوسف الشجري ( وهو آخو ابراهم 
الشجري ) خطاً جدیداً أسماه ( ا خط الدور الکبیر ) . وقد آخذه من خفیف خط 
النصف » وقد أعجب بهذا ا خط الفضل بن سہل وزير المأمون » وأمر ألا تحرر 
الکتب السلطانية الا به » وسماہ ( الخط الرياسي ) ثم سماه الناس بعد ذلك خط 
التوقیع . 

وخط التوقیع كانت تکتب به الحجج ( السندات والصکوك ) ء وکان 
الوزراء یکتبون به القصص والاخبار » ثم نشأ من خط التوقیع خط مسلسل 
التوقیع . 

وعن إبراهيم الشجري تعلم الخط ( الأحول ا حرر) وهو من البرامکة » وقد 
اخترع ( خط النصف ) وقد نشأ عن خط النصف خط الدور الکبیر والدور 
الصغیر والريامي 


ى۹ ے 


کا اخترع الأحول احرر( خط خفیف الثلث ) ء وهو قلم التوقیع الذي أدى 
إل خط الرقاع . کا اخترع خطاً تتصل فيه احروف ببعضها » وأمماه ( ا حط 
السلسل ) وقد آخذه من خط الدمج ء واخترع خطاً مقطوعاً سماه ( الخط 
الحوائجي ) ء آخذه من خط القصص . واخترع خطاً لكتابة الرسائل التي يحملها 
ا مام الزاجل » وسماہ ( خط غبار الحلبة أو خط الجناح ) وقد أخذه من خط 
الثلثين » لكنه آکثر دقة منه .. ثم رتب الخطوط وجعل ها نظاماً » إلا أن خطه 

وکان ينافسه فى عصره ( عمد بن معدان ) العروف با ذرجان > 
و ( آحد بن مد بن حفص ) العروف بزاقف : 

کان آبو ذرجان یفوق إبراهم الشجري في خط الیل وخط النصف » آما 
زاقف فکان بارعا في کتابة خط الثلث . 

وفي هذه الفترة كان الخطاط ( وجه النعجة ) مقدماً في الخط الجليل . 

وفي أيام ابن طولون وزير العتصم » كان الخليفة يعجب بخط ابن الزیات » 
"ولا یکتب بين يديه غيره . 

آما جودة الخط فقد انتھت على رأس الثلاث مشة من المجرة إلى عیند الخط 
في الكتابة العربية » الوزیر ( أبي علي مد بن مقلة ۲۷۲ ۔ ۳۲۸ ه ۸۸۵ - 
9 م ) الکاتب والادیب وا حطاط والوزیر فی بغداد . آخذ ا خط عن الأحول 
ا حرر » وهو أول من قرر للخط معاییر یضبط ها ء فنسب جمیع ا حروف إلى 
الألف » التي اتخذها مقياساً أساسياً » وعنه انتشر الخط الرائع الیل ذو القواعد 
الثابتة في مشارق الارض ومغارہا . 

ویقال إنه بلغ بالثلث وخفيفه درجة التفوق » وأحكم خط ا حقق » وحزر 
خط الذهب وأتقنه » وأبدع في خط الرقاع وخط الريحان » وميّز خط المتن » 


سی 


وأنشأ ا خط النسخي ا حاضر » وأدخله في دواوین الخلافة » فاستحسنه الناس ماله 
ووضوحه وسپولة کتابته . 

وقد ترك لنا ابن مقلة في الخط والقم رسالته الهمندسية ء والتي كانت فاتحة 
هندسة وزن الحروف العربية ميزان رياضي . 

تحدث عنه الزمخشري في كتابه أساس البلاغة . فقال : « في خطه خظ لكل 
مقلة » كأنه خط ابن مقلة » . 

وقال الثعالي وا متا يقرت ملا ا اة حن 
خطوط الدنیا ء وما رای الراژون :بل سا الراوون مثله » ق ارتفاعه عن 
الوصف > وجريه مجرى السحر » . 


وقال أبوحيان التوحيدي في رسالته ( عم الكتابة ) » مارواه عن ابن 
الزنجي : « أصلح الخطوط » وأجعها لأكثر الشروط » ماعليه أصحابنا في 
العراق . فقيل له : ماتقول في خط ابن مقلة ؟ قال : ذاك ني فيه ء أفرغ الخط 
في يده , کا آوحي إلى النحل في تسدیس بیوته ( ۰ 


هلال : المعروف بابن البواب ) والتوق سنة 1۱۳ ھ . 


وهو الذي أكل قواعد الخط وهندسته ء « وهذب طريقة ابن مقلة » ونقحها 
وكساها طلاوة وهجة » . ثم أنشأ مدرسة للخط » استرت إلى عهد ياقوت 
الستعصي ء واخترع الخط المعروف بالريحاني » وقد قيل في سبب تسميته 
بالريحاني : !نا كانت بسبب تلاق حروفه الصاعدة ء ولا تكتب حركاته بالق 
الذي كتبت به حروفه » بل بقلم أرفع . وقد كتبت به الصاحف قدها ء واستر 
هذاالخط بعد ا حقق زمناً طويلاً » ولكنه لم يستعمل في نطاق واسع » کا استعمل 


YE 


الثلث » وكانت تضاف ثلاث نقاط بأسفل السینات جرد الزخرفة » ویبدو 
الريحاني الدقيق للمتأمل » كالنسخ الدقیق . 

کا اخترع خط ا حقق » وأتقن من ال خطوط : خط الارجس : ( المأخوذ من 
الخط السميعي » وأصله الطومار ) . وخط النشور : ( وهو فرع من الرقاج 
والنسخ ) . وخط المرصع . والخط اللؤلؤي : ( الذي أدى إلى خط الاشعار وخط 
( الذي آدی إل السلسل ) . وخط العلق + وخط القصص ( الذي دی ال خط 
الحوائجي ) . 


الشكل (۲ ) 
انظر إلى الشکل رة (۲) الذي بجمع غاذج من خطه ء ما استطعنا الوصول 
إليه . 


وأخيرا ترك لنا اق البواب قصیدته الرائية » ق (جادة التحریر وحسن 
الخط . 
۱ ۳۳۲ - 


ذکر ابن خلکان » من أهل القرن السابع للهجرة : « إنه لم يوجد في 
التقدمین ء ولا التاخرین من کتب مثله ولا قاربه » . 

ثم وصلت رئاسة ا لخط إلى ( مد بن آسد ) و ( مد السسماني ) وها من 
تلامیذ ابن مقلة ء بیغداد » وعن ابن البواب تعلم الخط ( مد بن عبد اللك ) 
والشيخة المحدثة ( زينب اللقبة بابنة الابري ) توفیت ببفداد عام ٦۷٥‏ ھ ء 
و ( الشيخ عاد الدين ) و( شس الدین بن رقية ) و ( شس الدین الزفتاوي ) 
الذي ألف مختصراً في خط الثلث ‏ مع قواعد في صنعة الکتابة » وعنه أخذ ( آبو 
العباس القلقشندي ) مولف کتاب صبح الاعثی » و ( الشیخ زین العابدین 
شعبان بن مد بن داود الأثاري ) محتسب مصرء وقد نظم في صنعة الخط ألفية » 
آسماها ( العناية الربانية في الطريقة الشعبانية ) . 


بنی العباس ‏ آما الذین ترسوا طريقة ياقوت الستعصي ء بعد خراب بغداد فهم 


سنه : 


( عبد الله الصيرفي ) الذي اشتهر بخط النسخ . و ( عبد الله أرغون ) 
٢‏ ه اشتهر بخط ا حقق . و( يحى الصوفي ) ۷۳۹ ه اشتهر بخط الثلث . 
و( مبارك شاه قطب ) ۷۱۰ ه اشتهر بخط التواقیع . و ( مبارك شاه السيوق ) 
۵ ه اشتهر با حط الريحاني . و ( الفیخ أحمد السپروردي طیب شاه ) 
۰ ۷۲۰ ه اشتهر بخط الرقاع . 

وهكذا بلغت آنواع ا خط في العصر العبامي » نحو ثمانين نوعاً أو تزید » 
وهذا ترف فنی » ل تبلفه أية أمة من الامم . 

ثم تلاشت تلك الخطوط الثانون » وم يبق منها سوی الأنواع التي وصلت 


إلينا > ما خلفه مهرة الكتاب » واحتفظت به المتاحف . 
ا كيف نعم الخط (؟) 


وف عهد الدولة الفاطمية التى اسقرت من ۳۵۹ - ۵17 ه . عني الفاطمیون 
بالخط عناية كبيرة ¢ ونافست الدولة الفاطمية في مصر دولة العباسيين في 
بغداد » في تجويد الخط . فكان الفاطميون › يجمّلون به قصورہم وعروشهم 
وأدوات منازهھم وتحفهم . 

وكان منطلق الخط في مصر ( ديوان الإنشاء ) ء وكان لايرأس هذا 
الدیوان » إلا أجل کتاب البلاغة » ویلقب بکاتب الست الشریف . 

واسترت عناية الدولة بالخط وا حطاطین » في عهد الدولة الأيوبية وعصر 
الماليك » وکان ینظر إلى ال خطاط تلك النظرة السامية . 

لقد کان الخطاطون قلة بالنسبة لشعراء ذلك العصر » ولعل ذلك راجع » إلى 
أن مناصب ديوان الإنشاء كانت محدودة يومئذ › و هذه الناصب > كانت تاق 
شهرة الخطاط » فإنه من النادر أن نرى التاريخ محتفظاً بأمماء خطاطين غير 
دیوانیین » وذلك طبيعي » في عصر ماکان الخطاط يستطيع أن يعيش فيه معتداً 
على الشعب وحده » فقل لذلك عدد الخطاطين » على عکس الشعراء ء الذين م 
تقیدم مناصب مدودة . 

وما يسترعي النظر » أن عظیاء ا خطاطین في ذلك العصر کانوا في مصر 
لاالشام » ویستثنی منهم ( العیاد الکاتب ) الذي كان یزور مصر أحياناً » ومن 
السہل تعلیل ذلك بوجود دیوان الانشاء في مصر , وبأن الشام كانت في آخر عهد 
الدولة الفاطمية تک حکاً إقطاعیاً » لاتستطیع أن تيئ لهذا الفن جوأ ء ينهض 
باصحابه إلى مستوی النبوغ . 

أما المغاربة با فیهم ( تونس والجزاثر ومراکش ) فلم يعبؤوا بالاصطلاحات 
ال حطیة » وظلوا یکتبون على طريقة الخط الحجازي بشيء من التعدیل . 


- ۳۶ 


ويختلف الخط المغربي من خطاط لآخر ء حیث لاتوجد له قواعد دقيقة ء 
فيريم ا خطاط کا يشاء بحرية کاملة . انظر شکل رق (۳) . 


الشکل (؟ ) 
العصر الذهي للخط في عهد الأتراك : 


بعد زوال دولة الماليك بمصر » آلت الخلافة إلى الدولة العثانية » التي نشأت 
على أنقاض الدولة السلجوقية » وقد ورث العشانیون بقايا القدن الاسلامي ء 
فاعتنوا بالخط اعتناءً منقطع النظير ؛ لأنه أمر طبيعي في الإسلام » الذي دعا 
للعلم والتعم . قال تعالى : ن . والقلم وما يَسُطرون 4 . [ ن 18/١:‏ ) . 

وقال رسول الله مين : « الخط الحسن يزيد الحق وضحاً » رواه الديامي في 
مسند الفردوس ۰ 

وقال : « إذا کتب أحدك بسم الله الرحمن الرحم فلید السين » رواه الديامي 

وقال : « إذا کتبت سم الله الرهن الرحم فبیّن السین فيه » رواه أبن 
عساکر في تاریخه » والخطيب في ترجمة ذي الرياستين . 

وقال لكاتبه معاوية ( رضی الله عنه ) : « لبق الدواة ء وحرّف القام » 
وانصب الباء > وفرّق السين »> ولا تعور الم » وحن الله > ومد الرحمن » وجود 
الرحم » أخرجه القاضى عياض في الشفاء عن ابن أبي سفيان ء وأخرجه في مسند 
الفردوس . 


560 


هذا موقف الاسلام من الخط والکتابة ء فکیف کان العهد العشانی » العصر 
الذهي للخط ؟ وما الخطوات الإيجابية » الق اتخذوها في تجويد الخط 
وتطويره ؟ 

١‏ - حارب الاسلام الرسم والتصوير » ونفر منهها » ولهذا كان لابد لأصحاب 
الواهب الفئية آن د لا متتفسا + مر به عن دوافعها + فکان ا : 
كتابته بتوقيعه فخرأ بفنه ؛ لأنه لم يكن بخثی كزميله الرسام غضب رجال 
الدين ء أو التعصبین من الناس ء وطذا كانت أسماء الخطاطین معروفة مشهورة . 

۳ كن الناس یقدرون هذا الفن » نظراً لاغتغال امخطاطین بکتابة 
الصاحف + ونسخ کتب الأدب والشعر » وكتابة اللوحات الرائعة » الستدة من 
آیات القرآن الکرم واحدیث الشریف . 

٤‏ - إن الترف الذي بلغته الدولة العثانیة » دعا كثيراً من الأغنياء ووجهاء 
القوم ؛ لاقتناء الخحطوطات الكاملة » والناذج الرائعة لكبار الخطاطين ء فجملوا 
بها قصورم » ما لاتزال المتاحف تذخر به إلى الآن . 

كانت الكناس تردان والعاقيل والضون فاه العثافین بر تون 
مساجدهم بروائع الخط . التي تصور الآيات القرآنية الكرية في كتابنا العظم . 

۴ استغلوا الخط في تجميل جدران القصور » والمامات والقابر والنافورات 
والادوات والحاجات المستعملة يومياً » کا زينوا به حليهم وملابسهم . 

٦۔‏ استقدم العشانیون من بلاد إيران عدداً من علام ا خطاطین » وتعلموا 
على یدیم خط النسخ وخط الثلث > فأتقنوها إتقاناً لامزيد عليه » وبلفوا بها 
ذروة الفن » حتی آصبحت استانبول کعبة فن الخط بلا منازع . 


ات 


۷۔ حفظ الأتراك عدة قرون في مصالح حکومتهم ء ودوائرهم الملكية 
والعسكرية أنواع الخطوط ‏ التي كانت مستعملة في القرون الوسطی › فقد كان 
یعرف عندهم في القرن الحادي عشر للهجرة (۲۰) نوعاً من ال خط . 

۸۔ وفي سنة ۱۳۲۲ ھ افتتحت نظارة العارف التركية ( وزارة التربية ) 
مدرسة لتعلم الخط والنقش والتذهيب في الاستانة عاصة الاتراك . 


وکانت مادة الخط من الواد الرئيسة في مناهج التعلم > يتعامها الطالب في 
جميع الصفوف والشپادات . 

حتی إن کل شخص لا يعيّن في الوظيفة » الا إذا اجتاز امتحاناً في الخط 
ونجح فيه . 

٩‏ اعد السلاطین العفانیون على الخط کعنصر اعلامي > یساعدم في 
توطید ملکهم في ا جع » ففي مسجد بورصة الکبیر بتركيا , نری عبارة 
( السلطان ظل الله على الأرض ) بساحة تعادل أربعة أمتار مربعة » کا نجد في 
مساجد آخری باستانبول » عبارات متعددة لصالح السلطان داخل السجد » منها 
( اللوك ملهمون ) و ( دعاء السلطان سبب الغفران ) .. 


۰ - وبلغ من احترام الأتراك للخط » أن بعض سلاطینهم تتامذ على کبار 
خطاطي العصر ء فتتامذ السلطانان ( مصطفی خان الثاني ) و ( أحمد خان 
الثاني ) على الخطاط ( الحافظ عثان ) ء 5 تتامذ السلطان ( مود خان الثاني ) 
على الخطاط ( مصطفی راق ) » وتتامذ السلطان ( عبد الجيد الثاني ) على 
الخطاط ( عزت ) ونال منه إجازة . 


AA 


السلطان ( مود الثاني ) العشانی اشتهر بروائع الخط . وله في ا حطوط العربية 
آیات رائعات . 

0 ود شا ان تا کا دار عل می كتوق ا ترا فلت 
وتقديره للخطاطين » فقد ذکر صاحب مرآة ا حرمین . أن خطاط السلطان 
الخاص » کان یتقاضی أربع مئة ليرة عثانية ذهباً في الشہر . وف هذا دليل كاف 
على مدى تقديره لهذا الفن ا حیل . 

۳ بالإضافة إلى ماجوده الأتراك في الخطوط القديمة . فقد اخترعوا 
خطوطاً جديدة » سنتحدث عنها في القسم الفني تفصيلاً . نذكر منها : 

( خط الرقعة . الديواني . الديواني الجلي . الطغراء . السياقت السنبلي ) . 

فا کله .. فعندما جاءت أول مطبعة إلى ترکیا . نزل خطاطو 
استانبول إلى الشارع » یتظاهرون ضد استقدام الطبعة . واضعين محابرم 
وقصباتم في نعش .. فقد کانوا مقتنعین آنهم ینعون وفاة الخط . 


A 


۱ - عبد اللہ الزهدي : خطاط تري کبیر . 

من آثاره أله کتب کسوة الکعبة ار فة وخط اطرم الدني » بأمر من 
السلطان العثاني عبد اميد الثاني . وقد آقام في مصر ء يعم ال خط بالدرسة 
ا حدیویة » حتی توفي عام ۱۲۹١‏ ه . 

؟ . سامی : خطاط تري . 

ولد في استانبول عام ۱۲۵۳ ه وتوفي فیها عام ۱۳۲۰ ھ . 

تفوق بصورة خاصة بخط الثلث ال جلي ء ولذلك أسموه ( را الثاني ) » وکان 
یجمع إلى جمال الخط حسن الترکیب » وکان الخطاط ( نظیف ) خير من تتامذ 
على يديه . 

اعتبرته صحيفة جعبة الرسامین الان : « اکر خطاط آنجبته البلاد 
التركية » . ۱ 

۳ - إبراھم علاء الدين : ولد عام ۰ هاء وتوفي في استانبول عام 
۵۵ هھ . 

. ۔ نظيف : ولد عام ۱۳۱۲ ه ء وتوفی في استانبول عام ۱۳۳۱ ه‎ ٤ 

وهو أستاذ الخطاط حامد الامدي ء وقد برع في كتابة الخرائط وبطاقات 


. الزيارة‎ 
SEM 


تس ہت N‏ 


وكان وت ار a‏ ونسبها کالالف مثلاً > وذلك حسب 
ما يقتضيه موقعها من اللوحة . 


۔ حامد الامدي : آخر سلالة الخطاطين الكبار في استانبول بتركيا . 

۱ ولد 0 ۱۸۹۱ ا 2 ۰ م ۰ وهو من تلاميذ الخطاط الكبير 

سے جس ۱[ 

۰ - مد الله الاماسی : خطاط تري توق ٩۲7‏ ه . 

کان یوقع ( ابن الشیخ ) e‏ کان سابقاً لمصره ۰ فم 
یکتب اخطاطون بعده أجل من خطه ۰ ولوحاته حفوظة 5 متحف الاوقاف 
الاسلامية باستانبول . 

باع الحكومة العثانیة قسماً من مقتنياته لکبار ال خطاطین » وهي محفوظة 
الان في متحف ( توب كابي ) في استانبول . 

۷ ۔ مصطفى راقم : كتب عنه اخطاط التري حقي > في إحدى مقالاته 
عن الخط في مجلة ( ( تدریسات جموعة سى ) التربو ية فقال : « إن مصطفی رام 
بين ال خطاطین علاق لا جاری ۲ کیکال آنج ار افاقن بين الرسامين » . 

۸ مماعیل الزهدي : خطاط ترك ء وهو شقیق ا خطاط مصطفی را . 

٩‏ - مصطفی عزت : من کبار خطاطي الاتراك في القرن الشالث عشر 
ا جري » کتب کثیراً من لوحاته باللغة التركية . 

0200 e 0 
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۱ - حقی : ولد في استانبول عام ۱۲۹۰ ھ ء وتوفي فیها عام ۱۳۹۵ ه . 

برع في رسم الطغراء » وكتب عدة مقالات عن الخطاطين فی جلات 
تركية » حلل فيها مقدرتهم الفنية . 

. أحمد كامل : خطاط تري > کان يعرف برئيس الخطاطين‎ ٠ 

۳ - مود يازر : خطاط تري . 

يجمع إلى جال الحرف حسن التركيب » وقد آلف کتاب ( قم کوزه لي ) » 
تضن بحوثاً عن نشأة الخط العربي وجماليته . 

۔ محمد أمين : ولد في استانبول عام ۱۲۰۰ ه وتوفي فيها عام 

۲ ه . وهو من کبار ال خطاطین الأتراك الأواخر 

6 ماجد : خطاط تري . 

استوطن بغداد » وعلّم في مدرسة الفنون الجيلة ء وکان له الفضل الأكبر في 

۲ رسا : خطاط تري . 
کتابات رائعة في الجامع الاموي بدمشق . 

۷ - عبد العزیز الرفاعی : خطاط تري . 

ولد في طرابزون عام ۸ ه > ثم هاجر لاستانبول 0 وظهرت مواهبه 0 
فتعم خطي الثلث والنسخ على يد الخطاط ( عارف ) ء ثم على يد الخطاط 
الکبیر ( سامي ) 


وبناء لطلب ملك مصر ( فوّاد الأول ) ء جاء القاهرة ۱۹۲۲ م ۰ حيث قام 


"089 


بكتابة وتذهیب نسخة من القرآن الکرم . 
معهد تحسين ال خطوط الملكية ء ثم ساءت صحته فعاد إلى استانبول وتوفي فیها عام 
۶ م . 

۸ - جيب هواويني : خطاط دمشقي . نزح لصر في مطلع شبابه ء وما 
لی أ لم و کیان قطان تال تر خطاط ملك مر 

برع في الخط الفارسي > ویعتبر من مدرسة اخطاط الفارسي الشہیر 
( صاحب قم ) ء الذي اشتهر بين خطاطي الفرس بجال الانسیاب وعذوبة 
الاستدارات . 

کان يعم الخط في مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة ء وکان إلى 
جانب براعته الفنية في الخط خطيباً وشاعر مناسبات . توفي في مصر ودفن فيها . 

9 ممدوح الشريف : خطاط دمشقي > تتامذ على يدي الخطاط التري 
رسا ء تفوّق في الخط الثلنی الحبوك » وكان أستاذاً للخط في المدارس الرسمية في 
دمشق أيام العثانيين . 

۰ - حسني البابا : خطاط دمشقي . هاجر إلى مصر » ومارس الخط ء 
فتفوق في كافة أنواعه أجاد في الخط الثلثي ! بلی ‏ وكان يجمع إلى جمال ا حرف 
حسن التركيب . 

تخرج على يديه كثيرون في مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة » توفي 
في أوائل الثانينات في مصر ودفن فيها . 

۱ - مود الشحات : آحد كبار الخطاطين الصریین » علم الط في 
مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة ء وزین كثيراً من العالم الممارية 


ےج 


باخطوط العربية » ولا یزال یواصل الابداع بنفس طيّبة وهدوء جم . 
الکلاسیکیین . وهو شغوف بالادب وراوية ذواقة . 

۳ - بدوي الديراني : خطاط دمشقي من تلامیذ الاستاذ مدوح » تيز 
خطه بالوضوح والمال » ویعتبر سيد خطاطي دمشق في العصر ا حدیث . 

مارس العمل و محترفة » ماینوف هن سبعین عاماً » وقد تفرغ و آواخر 
حيرات للخ الفازیی فته لوحات زائعة: 

۶ - حامى حباب : خطاط دمشقي , تاميذ الخطاطين رسا ومدوح 1 

قليل الانتاج ء أجاد في خط الرقعة أكثر من غيره » وقد عمل مدرساً لمادة 
الخط العربي في دار المعامين ء وكلية الفنون الميلة بدمشق . ألف أمشقاً متنوعة 
للخط العربي . 

۵ هاشم محمد : خطاط بغدادي . 

ولد عام ۱۹۲۰ء وتتامذ على بعض خطاطي سورية ومصرء ثم على يد 
الخطاط التري حامد الآمدي » أجاد خط الثلث بصورة خاصة » وكراسته 
( قواعد الخط العربي ) موجودة في آکثر البلدان العربية . توفي عام ۱۹۷۲ بعد 
عودته من ألمانيا > حيث أشرف على طبع مصحف الأوقاف . 

5 كمل البابا : خطاط لبناني . 

درس الخط على والده المرحوم الشيخ سلم البابا » الذي كان أستاذاً للخط 
العربي في المدرسة السلطانية أيام العشانیین » ثم على يد نجيب اهواويني خطاط 
ملك مصر . 


AE 


مارس الخط في محترفه ما یقارب خمسين عاماً » وعم الخط في كلية بیروت 
الشرعية » وفي معهد الفنون الميلة في الجامعة اللبنانية . 


تاذ ثم فى بغداد » 
۷ - حسن المسعود : خطاط معاصر ء تتامذ على هاشم في بغداد 


حول الخط لفن تشكيلى ء إياناً منه أن الخط العربي فن » لايزال حياً . 


د 


القسم الفنی 


يشمل آنواع الخطوط العربية العاصرة : 
الكوفي والثلثي والنسخي والفارسي والرقعي والديواني .. 
ویتصن أروع اللوحات الفنیة ۱ 

التي کتبها كبار الخطاطين العرب والفرس والاتراك . 


5 ٤© 


الخط الكوفي 


انطلق من منطقة الكوفة فنسب إليها » وهو أساس الخطوط العربية » ثم 
انتشر في كافة أرجاء الوطن العربي . وقد طوّره العرب وجودوه ء وأدخلوا عليه 
كثيراً من ضروب الزينة » وأخرجوه إخراجاً جديداً » وابتدعوا له أنواعاً 
جديدة » فلم يعد يكتب بالقصبة » وإفا أصبح يكتب بالقلم والسطرة والثلث 
والفرجار . 


لقد كتبت به الصاحف » ونقشت به الآيات الكريمة على جدران الساجد 

والقصور وشواهد القبور . ثم أصبح الخط الكوفي فناً قائماً بذاته » یتخصص 
بكتابته بعض الخطاطين الفنانين : وهذه أبجدية الحروف الكوفية من الألف إلى 
الياء » مع موازينها ونسبها ومقاديرها وأشكالها واحتالاتها ا ختلفة وارتفاعها 
ومداتها ء يختار الخطاط منها ما يناسب المقام من العبارة ء وهي تصلح لكافة 
أنواع الخطوط الکوفیة من الشكل البسط والمورّق والمعشق .. إلخ . ما وجد في 
البلاد العربية » وقد کتبها لقطائل مد عبد القادر » الاستاذ نتر تين 
الخطوط اللكية في القاهرة عام ۱۳۰۷ ه ء الشکل رم )٤(‏ . 


آما آنواع الخط الكوفي فهي کثيرة » نذ کر منها : 


الخط الكوفي البسیط : 


00 نری فاذجه في قبة الصخرة في القدس ہ والجامع الطولونی في مصر ء وأغلب 
شواهد القبور من العراق إلى الغرب . 


N تا‎ 


الخط الکوفی السطر : 


ويسمى أيضاً : ( ا خط الكوفي المريّع ء أو الخط اهندسي التربيعي ) » وهو 
يتألف من خطوط مستقية ء تتصل بها خطوط أفقية ء فتنشأ عنها زوایا قائة ء 
ولا تدخلها أي استدارة ء وشذا فهو يرسم بالقام والسطرة ء ومن هنا جاءت 
تسمیته بالسطر » نسبة إلى السطرة التي تعتبر وسيلة أساسية في کتابته ء ونظرا 
لاف یتشکل بربعات متلاصقة » فقد سی بالا الکوفي الزيع أو الط اندسي 
التربيعي . 
A -‏ - 


نرى فاذج هذا الخط في جدران أروقة مساجد بغداد وکربلاء والنجف 
وسامراء 2 وفي مسجد السلطان قلاوون في مصر » ومسجد زین الدین یوسف » 
وتربة أم اسلطان ومسجد البرديني . هذا وقد دخلت الصنعة الفنية في هذا 


الخط ء فنشأت منه آنواع متعددة » نذکر متها : 


١‏ الخط الكوفي السطر المتأثر بالرمم : فالشکل رة )٥(‏ ترتیب كوفي 
بسیط ورائع للفظ الجلالة (الله) . آخرجه ال خطاط بشکل نجمة » حوت لفظ 
الجلالة نغاني مرات 


وقد انطلقت فنية اللوحة في الأساس من مربعین متداخلین ء ومالت 


ار فة هلاخ انی ال اتی الا العف تا 
3 يي الرانع ٠‏ 
الألوهية في كل شعبة من شعب النجمة ء هذا .. ولا نعم اسم الخطاط الذي مق 
هذه اللوحة . 


۲ الفط الكوفي السطر المتأثر بالفلسفة : فالشکل رق )٦(‏ كتابة زخرفية 


مربعة الشکل » کتب فیها ( مد ) بالأسود أربع مرات » وکتب ( علي ) بالأبيض 


أربع مرات . وقد عثرنا على هذه اللوحة في مسجد السلطان برقوق في القاهرة 
وتاريخه 187 ھ - ۱۲۸۶ م. 


ان 
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الشکل ( ۰ ) والشکل ( 5 ) رن تم 
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وتتجلی فلسفة اخطاط » في أن شخصية محمد بل لاتنفصل عن شخصية 
علي ( كرم الله وجهه ) ء فھما شخصيتان تتكاملان » في سبيل حقيقة واحدة هي 
( الإسلام ) . م نعرف امم الخطاط » وكل مااستنتجناه فقط أن الخطاط من 
الشيعة . 

۳ الخط الکوفی ا مسطر المتشابك : حيث تتشابك الكامات في هذا الخط في 
تكوين هندسي رائع ء فالشكل رق (۷) كتابة كوفية مسطرة » تتضمن اسم ( الله ) 
عز وجل . واسم ( مد ) َيه ء واسماء الصحابة المبشرين بسا جنة ء وهم : 
کیو عالطا و تحت مةه الله 
عبد الرحمن ) . 


هذا الشکل منقول عن لوحة جدارية مسجد البرديني في القاهرة » وتاريخه 
القرن الثاني عشر امجري ۔ السابع عشر اليلادي ء والشکل نفسه موجود أيضاً في 
مسجد السلطان أحمد في استانبول بتركيا .. وم نعرف اسم الخطاط من هذین 
الم 

ویقیز هذا الشكل » بأن حروفه العمودية قد استطالت » فتشابکت مع 
بعضها تشابكاً كلياً فيه انسجام وتناظر » وهذا التشابك الكلي يدور في فلك 
حقيقة واحدة . هي الدعوة الإسلامية التي تربط هذه الاسماء ببعضها . 

الخط الكوفي المنسوب للشكل : 

لكف ان 

٤‏ ۔ الخط الكوفي التلاصق : جرت العادة عند الخطاطين . الذين یکتبون 
الخط الكوفي » أن يتركوا بين الحرف والحرف الذي يليه مسافة ء تعادل عرض 
الحرف الذي يشكل مسافة ثابتة . 

وفي هذا النوع من الخط تتلاصق ا حروف مع بعضها شیاه لاد للا 
الذي يسمح بقراءته فالشکل رغ (۸) کتب فيه « اللك لله » وقد عثرنا عليه في 
الغرب . آما فنية هذا امخط فتتضح ف الامور التالية : 


أ - عرض ارف الذي زاد عن العرض المألوف في موازين الأمجدية 
الكوفية . 

ب - بروز الناحية التناظرية بشكل واضح » بحيث تشكل اللوحة ثلاثة 
قوائم عمودية متناظرة مع بعضها . 

ج ۔ یکون الشكل ككل وحدة زخرفية جدارية تصلح للتجميل . 

٥۔‏ الخط الكوفي المورّق : وهو خط كوفي » دخل فيه العنصر النباتي كعنص 
تجميلي ء وقد ظهر هذا النوع في القرنين الرابع والخامس الهجريين . 

ويعلّق عليه الخطاط کامل البابا ء فيقول : « لقد نفخ العربي في ا حرف 
الحياة ء وحوّله من جماد إلى نبات » تنبثق عنه أغصان وأوراق وأزهار .. » . 
طولون . 

فالشكل رة )٩(‏ من العهد السلجوق في الأناضول » كتبت فيه البسملة ء 
وزيّنت فراغاتها بزخارف نباتية ( بشکل أغصان وأوراق ) » رسمت على أقواس » 
ما يخفف من قسوة ا حرف الكوفي في امتداده وصلابته . 


٦۔‏ الخط الكوفي الزخرف : ویسمی أيضاً : الخط الكوفي الزهر . 

وهو خط كوف . تملاً فراغاته . وتزین بزخارف » أصلها نباتي متطور . 
لت اغالا هس خيلة : امس نویه كل تارف العزيية الأضيلة:: 
والقي عرفها فنانو الغرب باسم ( أرابسك ) . نرى فاذج لهذا الخط في مدرسة 
السلطان حسن بصر . فالشکل رة (۱۰) کتب فيه « القدوس السلام ۰ كتبه 
ا خطاط مد عبد القادر عام ۱۲۷ ه . 


الشکل (۱۰) 


ویلاحظ فی هذا الشکل أن الأشكال الزخرفية » تملأ فراغات الکامات » ما 
يعطي الشکل انسجاماً في التکوین ؛ وهذه الزخارف ليست غطاً واحداً ء بل 
هي أغاط مختلفةء تتلاعم مع الفراغات التي ملاتا . 

۷ - الخط الکوفی الزین نفسه 0 نف که ارف ناف از 
و ننه اش ذلك و افا اة أن حرو الود انظطاے لاٹ 


فراغاته » وشكلت عنصراً تزیینیاً زین نفسه بنفسه . 
فالشكل رق (۱۱) جاء فيه « ولا غالب إلا الله » » كتبه الخطاط مد 
عبد القادر عام ۱۳۹۰ ه في القاهرة . 
وھنا نلاحظ أن حروفه العمودية قد استطالت 6 وتشابك التجاور منها 6 
فشكل بنفسه تزییناً فنياً دون الاعتاد على عنصر خارجي ‏ وهذا التزیین » یٹل 
سلسلة من القباب ا میلة . 
ے 0ت 


الشکل (۱۱) 

هذا مع العلم أنه لا یصلح لهذا الخط أي عبارة ء بل يشترط فيها ا 
حروفا عمودية کثيرة ومتجاورة . ۳ 

۸ الخط الكوفي الضفور : ویسمی ال خط الكوفي العقود أو المترابط . 

نشا هذا الخط فی القرن السادس المجري » وانتشر بشکل خاص في 
الاندلس . نری نماذجه في قلعة رادکان ومسجد الزيتونة ومسجد القیروان ومسجد 
قلاوون ومسجد السيدة رقية بدمشق . ومسجد أبي الحسن في تامسان وقصر الکزار 

فالشکل رة (۱۲) يحوي غوذجين , في كل منهبا کتبت البسملة : 


أ الوذج العلوي : اقتصر الضفر فيه على كل كلمة من كامات البسملة » أو 
على جزء منها . 

ب ۔ الفوذج السفلي : شل الضفر فيه كافة تشكيل كامات البسملة ء 
بارتباط واحد متشابك . وهو أكثر تعقيداً من الفوذج الأول » ويتطلب جهدا 
اکبر للإنجاز . 


۹۔ الخط الكوفي المتأثر بالرنم : وفي هذا النوع یکاد الرسم یطفی على 
الخط . فالشکل رق (۱۳) یتضن فوذجين کوفیین ء تأثرا بالرسم : 


الشکل (۱۳) 


أ - النوذج الأيمن : كتابة كوفية زخرفية نصها « یاحضرت مولانا » 
آخرجها ال خطاط بشکل ثريا ء يبدو علیها ا مال والروعة . اخذناھا من متحف 
جلال الدين الرومي في قونية بتركيا .. ولا نعم شیئاً عن کاتبها . 

ب - الفوذج الایسر : كتابة كوفية ء رسم فیها الخطاط اسم ( معروف ) 
بشکل قلعة آثرية ء اللوحة لاخي الاستاذ رضا زریق الوجّه التربوي في محافظة 
ريف دمشق . وفي هذه اللوحة طغی الرسم على الکتابة . 


8 0 


ا خط الکوفی النسوب للعصر : 

مرت على الخط الکوفی آربعة عصور ء ازدهر فیها . حتی بلغ القمة . وهي : 
ال تسین فض الفا ی ع ا و غر ال 

۰ - الخط الکوفی الأندلسي : نشأ في الفترة » التي حك فیها العرب الأندلس 
عام ۲ م 8 


والشکل رق )٠١(‏ . يحوي أبجدیة الحروف بالخط الكوفي الأندلسي » کتبها 
امخطاط مود اشواري تامیذ الخطاط الکبیر بدوي . 


اه بخ ذذ ظط ظا زز شس س ض ك خر 
خل ظ ظ غ ء غغ ف و 9 ف لك ط دک ك لہ 


مره هه ن ی ذا و وم لاد هه ٹ8 
كوقي انطلسم زک 


الشکل (۱4) 
۱ الخط الكوفي الفاطمي : نشأ في عهد الفاطمیین . الذین حکوا مصر من 
۹ ۱۱۷۱ء . فالشکل رق )٠١(‏ یتألف من ثلاثة آقسام : 


5 القسم العلوي : يحوي أبجدية ا حروف بالخط الكوفي الفاطمي العتاد . 
كتبها الخطاط مود امواري . 

ب ۔ القسم الاوسط : يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي الفاطمي 
الظلّل . كتبها أيضاً الخطاط مود امواري . 

ج ‏ القسم السفلي : يحوي بسملة ء كتبها أحد الخطاطين في مصر بخط کوفی 
فاطمي . 


07ند 


1ف( نے 1 ؟أضظ زز ب شاف 
لہ شا ضرا ض ذخ حول خا طا نے غ + ى ف 4ے ذ 
7 ۹ی 0۰۹ 0و0 
هم عر و و ذ هه ۸و وا 8 ٠‏ 


أطاياث ذ نہ 1 شق ذ ۹ ظظ ذخ 


ار کہ ھ تار حرا خد کا ضا خا لى ذے غے 
ف ذ ذذ ف ا ق كك 2 اک 


2 لل د -- هي ۵ ۵ج + شون ج) 44ھ و( 
9 ری 


ار .ا ملعم 


الشکل (۱۵) 


۲ - الخط الكوفي الأيوبي : نشأ في عهد الأيوبيين . الذين حکوا مصر 
وسوريا والين من ۱۱٦۹‏ ۔ ۰٦۱۲ء‏ . 

فالشکل رم )۱١(‏ ( سملة ) . 

كتبها أحد الخطاطين بمصر بخط كوفي أيوبي . لاحظ أن الزخارف › أخذت 
تزداد في هذا الخط بالنسبة لسابقه 3 وإن كانت وحدة الكامة لاتزال موجودة 


ت 0۷ - 


لہ ب2 


)٥١( الشکل‎ 

۴۔ الخط الکوفی الملوي : نشأ في عهد الماليك » الذین حکوا مصر من 

۷۰ء . فالشكل رق (۷) قسمان : علوي وسفلی : 

- القسم العلوي : يحوي أبجدية ا لحروف بالخط الكوف الملوي . کتبها 
الخطاط ود امواري . 

ب - القسم السفلي : : يتضمن ریف جج ہبج 

اسفن انم 

ويبدوفي هذه السملات التنویع واختلاف التصامم . لاحظ أن نسبة 
الزخرفة والتفیق آخذة فیها بالتوسع التدریجي . 


5 ۵۸ 2 


ا الا اب نو رد14 رد 
حاف خ د زر ززاز قا ها ھ شا هد کر ما 
کر کک کر حل او O E‏ قم 
أف ففذئ فاق یا وخ مش م2 4 کک لك 
ل ل 1 | [ لٍ 1 1 1 11 ۶ ار رمد. 
و ما راع ای ری 
4 المت FU,‏ ؤي 
پا سے مع ني [] ؟ (( مر ۱( : 9۸۷۱۱04۳۲۱۰ 

مطوفؤ سل كذ بان 


00: 
۴ 
200 
0.20 


الشکل (۱۷) 


5 اك 5 


خط الثلث 


سي بخط الثلث ؛ لانه یکتب بقل » یبری رأسه بعرض يساوي ثلث قطر 
القام » ویسمیه بعضهم بالخط العربي ؛ لأنه کان النهل الأسامي لانواع کثيرة من 
الخطوط العربية » جاءت بعد الخط الکوفی . 

وللکتابة بخط الثلث > نقطع منقار الق بانحراف يساوي نصف النقار ء 
الاستاذ اخطاط مد عبد القادر الدرس ق مدرسة تسین اقطوط الك 
بالقاهرة . 

ویعتبر خط الثلث » اط الاکثر صعوبة ین الخطوظ العربية الأخری » 
من حيث القواعد والوازین وا حبکة والقدرة على الإنجاز . 

وقد استعمل هذا الخط بكثرة على جدران المعالم الدينية والتکوینات الخطية 
المعقدة » وذلك بسبب مرونته » وإمكانية سحب حروفه في كل الاتجاهات . 

وقد مرهذاالخط بمراحل كثيرة من التطور » حتى وصل إلینا ء 
وسنستعرض نماذج من هذه المراحل 08 


۱ - خط الطومار : 


نشأ في العصر الأموي ء اخترعه اخطاط ( قطبة ا حرر) ء وهو خط ضخم 
الحجم . واضح المعالم . دقیق النهایات » یصلح للوحات الکبيرة والکتابة على 
اجدران . 


ویسمیه ال خطاطون الأتراك ( جلي الثلث ) . 

والطومار » أو الطامور » وجعه طوامیر بعنی : الصحيفة » فخط الطومار 
معناه : خط الصحيفة ۳ 

فالشکل رق (۱۸) لوحة أثرية ء کتبت بخط الطومار بثلاثة آقلام : 

أ قل عریض : کتب به ( بسم الله ) . 

ب - قم متوسط : کتب به ( الرحمن الرحم ) . 

ج قلم رفیع : کتب به ( قال الني لو : كل أمر ذي بال لایبُداً فيه 
بسم الله » فهو آبتر اي مقطوع الب ركة ) . 


الشکل  )۱۸(‏ 
هذا .. مع العم أننا لم نعثر على اسم الخطاط . 


؟ ‏ خط ا حقق : 
اخترعه الخطاط الکبیر ( علي بن هلال العروف بابن البواب ) » والمتوفق 


وإذا اطلعنا على نص بخط ا حقق ء حکنا لاول وهلة أنه مکتوب بخط 
الثلث ؛ وذلك لان الفوارق بین الخطين + لایدرکها الا اقے لاق ری اعت 


الشکل )۱٩(‏ 
أ القم العلوي : يبيّن الفروق بين بعض حروف الثلث ومثيلاتها بالخط 
احقق . 


ب ‏ القسم السفلي : صفحة من قران کرم . کتبها ا خطاط ياقوت سنة 
٥۵ھ‏ ۔ ۱۳۸۱ م ء وهذه الصفحة محفوظة في متحف طهران . 


ت> ۳ے 


في هذه الصفحة ترويسة تتضمن ( سورة إبراهيم عليه السلام اثنان وخسون 
آية ) کتبت بالخط الكوفي . ۰ 

ثم تأتي البسملة » وثلاث آیات من أول سورة إبراهم علية السلام » کتبت 
00 ۱ 

۳ الخط الريحاني : 

اخترعه الخطاط الكبير علي بن هلال العروف بابن البواب . 

فالشکل رة (۲۰) فوذج لكتابة البسملة ء مكتوبة حديثاً بالخط الريحاني ء 
ولا نعم شیئاً عن کاتبھا . 


: ۔ خط التوقيع‎ ٤ 

يختلف خط الثلث عن خط التوقيع » في صغر مقادیر التوقيع » وأن قطة 
الثلث محرفة . فالشكل (۲۱) یتضن نموذجين : 

أ التوذج العلوي : وی بعض الحروف المجائيئة الفردة خط التوقیع » 

ب - الفوذج السفلي : یتضن لوحة بخط التوقیع » جاء فيها : ( ني 
الرحمة ء وشفیع الأمة ) ۰ کتبها اخطاط التري الحافظ عفان . 


۷ بت 


الشکل (۲۱) 


۔ خط الرقاع : 

اخترع اقطاط ( الاحصول احرر ) خفيف الثلث . الذي أدى إلى خط 
الرقاع . ویسیه بعض الورخین خط التوقیم + والحقيقة أنه شا من خط 
التوقیع . 

ویأتی خط الرقاع بعد خط التوقیع في الصفر والدقة . 

قال صاحب صبح الأعثى : « سمي بالرقاع ؛ لأنه یکتب به على الرقاع ء 
جمع رقعة ۰ وهي الورقة الصغيرة » . وکان مخصصاً لامکاتبات اللطيفة وتسجیل 
لضف 

5 خط الثلئین : 

جس او الخطاط ( إبراهم م الشجري ی 
قدياً واسه 0000 

وخط الثلثين آصغر من خط الطومار » وهو خط عريض العالم واضح 
اہ 


جا نم 


۱ وقد سماه مخترعه بخط الثلثين ؛ لأنه یکتب بقلم یبری رأسه ء بسافة تعادل 
ثلفي قطر القلم » الذي یکتب به . 


فالشکل رغ ( (۲۲) صفحة من قرآن ن كريم » کتبت فیها بداية سورة مرم . 
وقد جاءت حسب تسلسل السطور کا يلي : 


ول 37 


ات 


( مریم تسع وتسعون آ 
کهیعص ذكر رحمة ) 


يت 7 رس 


الشکل (۲۷) 
۱ هذه الصفحة القرآنية ء كتبت بخط الثلثين » وقد أخذناها من متحف برلين 
في آلانیا » وم نعرف اسم کاتبھا . 
7 الخط المسلسل : 
اخترعه في العصر العباسي » الخطاط ( الأحول ا حرر) وهو من البرامكة . 
وهو خط تتصل فيه الحروف ببعضها ء وليذلك يسميه بعض المؤرخين 
المعاصرين بالخط الترابط . 


فالشكل رق (۲۳) يحوي سملتين ء كتبتا بالخط المسلسل : 
ا كيف نعل الخط (0) 


الشکل (۲۳) 
أ - الأولى فى الأعلی : کتبها الخطاط ( أحمد قره حصاري ) في استانبول عام 
۰ هه ۱٢١١١‏ م. 


وهي على غرار سملة موجودة في کتاب ( صبح الاعثی ) ۰ ا تشابه 
بسملة » کتبت على جدار السجد الازرق ف تبریز پایران . ۱ 

لاحظ تلاصق ا روف ببعضها » واختزال بعضها »> وجال الشکل » فكأنها في 
عصرنا الحاضر آشبه بتوقیع من التواقیم . 

دك الثائية فا دسقل لا لد مه الام سی هار ھتان 
۸ م ء آخذناها من متحف آیاصوفیا باستانبول في تركيا » ولا نعم شيئاً عن 
02 


کات 


لاحظ أن الاستقامات والأحرف العمودية تحولت إلى أقواس وخطوط 
منحنية ء وقد نسي ا خطاط أن یضع نقطة لکلمة ( الرحمن ) . 

۸ ۔ خط الثلث العادي : 

أول من اخترعه في العصر العباسي الخطاط ( ابراهم الشجري ) ء وکان ذلك 
في القرن الشالث ا مجري . وقد ورد في معاجم اللغة : « أن الثُلثي من ا خطوط 
هو الغلیظ ارف ۰ 

وقد تفوق فيه الخطاطون : ( مصطفی الراق . حمد الله الأماسي . مود 
جلال الدين . ا لحافظ عثان . عبد الله الزهدي . عزت مصطفی . غد شفیق . 
الهواويني ) . 


وهذه موازین ا حروف ا مجائیة بالخط الثلئی » شکل رم )۲٢(‏ کت 
هاشم مد البغدادي في كراسته ( قواعد الخط العربي ) . 


رسم الخطاط الحروف المجائية بالخط الثلفي , بأشكلها ا ختلفة وأنواع 
حروفها » ووضع میزانها بالنقط » بنفس القم الذي يكتب به » ولم يقتصر على 
الحروف المفردة بل کتب أيضاً ا حروف الموصولة . 

والشكل رة (۲) من الخط الثلثي العادي الواضح > جاء فيه ل واتخذ الله 
إبراهم خليلاً 4 . 


كتبه الخطاط السوري الکبیر ( بدوي الديراني ) عام ۱۳۵۹ ھ ۔ ۱۹۲۷ء . 
واللوحة تتیز بالوضوح والقوة وا مال ء وهذه هي السمات الأساسية التي تيز بها 
خط الرحوم بدوي . 


- 1۷ - 


ا ا 


الشکل (۲۵) 
2 1۸ - 


۹۔ خط الثلث ا جلي : 

الجلي کا تذكر معاجم اللغة ء معناه الواضح » وقد جاء الوضوح للخط الثلثي 
هنا ء من أن نسبة عرض ا حرف إلى مساحته آکبر من نسبة عرض ا حرف في 
الثلث العادي إلى مساحته . 

وقد استعمل هذا الخط لكتابة العناوین البارزة ء وكتابة اللوحات الفنية 
الخالدة . 
مدوح الشريف . ممد شفیق . صبري . سامي . کامل البابا . أخمد کامل . حسني 
البابا . هام مد البغدادي . حامد الامدي ... ) . 

فالشکل رغ (۲۳) يحوي نموذجين باخط الثلثي الجلي : 

أ الموذج العلوي : کتبه ا خطاط التركي ( رسا ) في سورية عام ۱۳۱۷ ھ - 
۹ م . جاء فيه : 

( الله ) بالخط الثلثي الجلي . و( جل جلاله ) بالخط الثلنی العادي . 
و( غافر الذنب وقابل التوب ) بالخط الفارسي . 

لاحظ ال مال والدقة في لفظ الجلالة » والروعة في سبك الحروف » ما جعل 
الخطاطين بعده يحتذونا في كتابة لفظ الجلالة . 

ب - الفوذج السفلي : كتبه الخطاط هاشم مد البغدادي عام ۱۳۸۰ ه . 

جاء فيه : « إن الذين يبايعونك فا يبايعون الله . 

لاحظ التناظر بين ( يبايعونك ويبايعون ) » وتشبيك الحروف ببعضها › 
واستخدام العین الکاملة في موضع العين التوسطة » ورفع لفظ الجلالة » بالنسبة 

23 


الشکل (۲) 


: الخط الثلئی ا حبوك‎ ٠ 

تتطلب الحبكة الثلثية کا جاء في كتاب ( روح الخط العربي ) حسن 
التوزيع وإحكام الترتيب : 

« فحسن التوزيع » يتطلب ألا تتجمع الحروف » وتكتظ في مكان من 
اللوحة » وتخف وتتصلع في مكان آخر ء نما يضطر الخطاط إلى الإكثار من 
الشكل التزييني في المكان الخفيف لحفظ التوازن في اللوحة ء وهو أمر معيب . 

أما إحكام الترتيب فيتطلب وضع الكامات وا حروف والنفط في الأماكن التي 
يجب أن تشغلها ؛ حتى لا یعترض عائق دون قراءتها . ۱ 

آما إذا لم يحك الترتیب فی اللوحة ء فان القارئ بجد نفسه آمام طلسم » يجهد 
في حل رموزه » واستجلاء محتواه » . 

هذا وقد تفوق في هذا الخط » ا خطاطون : (عبد العزیزالرفاعي . مد شفیق . 
هر سا شرف اهر علد تین سای سو مرب یی 
البابا . کامل البابا .. ) . والشکل رغ (۲۷أ) يحوي وذجين من البسملة : 

- الفوذج الأین : بسملة بالخط الثلثي ا حبوك » آخرجها الخطاط بشکل 
بيضوي دقیق . وزع حروفها وكاماتها على مساحة اللوحة بشکل متقن بدیع .. 
وم نعلم اسم کاتبها .. 

ب - الموذج الأیسر : بسملة أيضاً بالخط الثلثي ا حبوك بشکل داثري 
متناسق ء کتبها الخطاط کامل البابا عام ۱۳۹۸ ه . 

لاحظ كيف ارتفعت ا روف العمودية من الشکل الدائري فکان كتابة البسملة 
بناء فنی متناسق » ارتفعت منه الحروف العمودية » كأها أعمدة أثر ية وا 

والشكل رة (۲۷ ب) يحوي : كتابة بالخط الثلثي ا حبوك » تتضن  :‏ ولأن 
صبرتم لهو خير للصابرين » . مها الخطاط الدمشقي ( مدوح الشريف ) صن 


رن جن 


اطضار من الزخارف العريية . لاحظ روعة لک سی ؛ ودقة ارت 
وجمالها » وتوزیع التشکیل فیها . 


الشکل ۲۷ (ب) 
ب ۷۴ن 


: الخط الثلثي المتأثر بالرسم‎ ١ 
جاء الإسلام إلى قوم يعيشون في فوضی دينية » وکانوا قريي العهد بوثنية‎ 
الجاهلية ء وبدائية عبادة الأصنام » ولهذا لم يشجع الإسلام على رسم الاحیاء » أو‎ 
: تصويرها أو نحتها ء ک لم يشجع على وجود الصور داخل العالم العماریة الحامة‎ 
. كالمساجد والمدارس ودواوين الحكومة والقصور‎ 
وللتوفيق بين الدين والفن » بين إطاعة التعالم الدينية ء والرغبة في الرسم » قام‎ 
» بعض الخطاطين » بتحويل الحرف العربي إلى شكل ناطق معبّر » وقد ساعدهم في هذا‎ 
أن ا حرف العربي بطبيعته لين مطواع » قابل لأن يتخذ أشكالاً ختلفة .. وبذلك‎ 
. توصلوا إلى الرسم عبر كامات مقدسة » فكأن الخط أصبح وسيلة للرسم‎ 
وقد تفوق في هذا الخط » الخطاطون : ( راغ . حامد الامدي . عبد العزيز‎ 
. ) الرفاعي . وليد مهدي‎ 
» فالشكل رة (۲۸) لوحة خطية‎ 
. ربم فيها (جاصة ها ورقتان‎ 
: الورقة الأولى‎ 
قال الها )ا‎ 
: والورقة الثانية‎ 
. € إنه من سلهان وانه‎ © 
: والأجاصة‎ 
۳ . > بسم الله لرهن الرحم‎ $ 


ER سو‎ 


کتبها ا خطاط عبد العزیز الرفاعي عام ۱۳۶۳ ه - ۱۹۲6 م . لاحظ الدقة 
في انتظام شکل الأجاصة » ودقة تقاطیعها وملامحھا ء ولاحظ كيف رفع لفظ 
الجلالة في ( قال الله تعالى ) وفی ۷ بسم الله الرحمن الرحم > تعظیاً لله وقجیداًء 
۲ الخط الثلثي اهندسي : 


غل اش عم ا مال » کبادئ التناظر والانسجام والوحدة . 

وقد تفوق في هذا الخط : ( عبد العزيز الرفاعي وحامد الامدي ) » وقد 
اخترنا ما لوحتين رائعتين : فالشكل رق (۲۹) جاء فيه : « فالله خير حافظاً وهو 
أرحم الرامين 4 . كتب هذه اللوحة الخطاط عبد العزيز الرفاعي عام 


۷ ها ۱۹۲۸ م. 


)۲٩( الشکل‎ 


NEZ 


آخرجها الخطاط بشکل هندسي متقن . حوی نمانیة مستطیلات متساوية › 
وقد احتوی السطر الال فیها عل حروف دائرية » أعطت التکوین مرونة » 
قلت من جفاء الشکل الهنسى ذي الخطوط المستقية والتقاطعة في الوسط . 


لاحظ دقة التوازي فی الحاءات » والتوازي في ا حروف العمودية ۰ والتوازي 
في الأقواس » وکیف أن الخطاط وضع لفظ الجلالة في أعلى اللوحة . کذلك رفع 
كل تخي ]ال الأعل ایشا لان اتف مه طت ایر دنا 

وفي الشكل رة (۳۰) لوحة ء جاء فيها : ( البسملة وجزء من الفاتحة ) : 
كتبها الخطاط حامد الامدي 3 وهو آخر الخطاطين العباقرة في تركيا 5 


لقد آخرچها الخطاط على هيئة مستديرة منتظمة ‏ تتوسطها زخرفة نجمية 
هندسية ء ترابطت فيها كامات البسملة » والسورة بشکل متناسق منتظم . لاحظ 
الزخرفة في الوسط . ومدی دقتها وروعتها » وکیف أا آمسکت بتلابیب البسملة 
والفاتحة بشکل مترابط حك . 


۳ ال خط الثلثي المتناظر : 

ویستی ایضاً خنط الراة الثلق . رق سو متناظراً او مراد : لان تانب 
الأيمن فيه یعکس ماهو موجود في الجانب الأیسر ء فكأن بين الجانبين مرآة . 

ون هذا اا لتراثنا في الحياة الاجتاعية . فاذا قيل لنا ( السلام 
عليم ) رددنا ( وعليكم السلام ) ء لاحظ التناظر بين العبارتين . 
والأخرى بجانبھا وبالشكل المقلوب بحيث يناظر الأول » ومن تجمع الشكلين إلى 
جانب بعضها » يتكون تشكيل هندسي جميل . فالشكل رم (۲۱) يتضن : ( لاإله 
إلا هو ربي ورب العالمين ) ء كتبها ا خطاط مد شفيق عام ۱۲۸١‏ ھ . 

جاءت اللوحة بثلائة آقلام ثلثية » عریض ومتوسط ورفيع . فالخط 
العريض ثلقي جلي » والخطان التوسط والرفيع ثلثيان عاديان . فکان اللوحة 
أصبحت معرضاً لخطوط ثلثية متنوعة » وهذه الخطوط لاتتنافر مع بعضها ء بل 
تنسجم بوحدة متكاملة . 


ا أن اللوحة تجمع إلى قوة ارف وجاله » حسن التوزيع . 


- ۷۱ - 


۱ - وهو الخط الذي انتهى إلى عرب الحجاز في صورته الأخيرة » بعد أن 
تحرر من صورته القديمة قبل عصر النبوة » وبقي متداولاً في دواوين الدولة 

وفي القرنين الثالث والرابع امجریین » تحسنت معام هذا الخط » وذلك في 
كتابات الخطاط علي بن مقلة ۲۷۲ - ۳۲۸ ه » حيث يرى المؤرخون » أنه هو 
الذي وضع الخط النسخي بصورته الكاملة في العصر العباسي 

وفي عصر الأتابكة ٠٤١‏ ه » حدث تجويد بالغ للخط النسخي ء حتى عرف 
بالخط النسخي الأتابي . وقد كتبت به المصاحف الكرية في العصور الإسلامية 
الوسطى » وحلت محل الخطوط الكوفية القدية . 

۲ ا الط بالنسخي ؛لان الخطاطين والكتاب كانوا ا پنسخون 
به الصاحف الک یفن والکتب التنوعة ۱ 

۳ - وهو خط مرن يحتوي على استدارات كثيرة 6 وتقل فيه الزوايا الحادة ¢ 
کالزوایا التى نراها في الخط الكوفي 

٤‏ - وقد انتشر هذا الخط بكثرة في حروف المطابع الحالية ؛ لطبع الكتب 

وهو الاکٹر سپولة لتعلم البتدئین مبادئ القراءة . 

وهناك إجماع على أن خط النسخ ء يساعد الكاتب على السير بقامه بسرعة 


- ۷۸ - 


أكثر من خط الثلث » وذلك لصغر حروفه وتلاحق مداتها ء مع ا حافظة على 
تناسق حروف وجال الرونق . 
- وفي الشکل رق (۳۷) نجد موازین الأبجدية بالخط النسخي بحروفها 
الفردة وہ ء وبأشکاشا الختلفة » ومقاییسپا ف الارتفاع والاخفاض 
والتات مقدرة بالتقط : 
کتبها شاط ماثم مد البندادي في کراسته ( قواعد الط العربي ) ۱ 


7 - وللخط النسخي نوعان : قديم وصحفي . 


مسا بوت بط سالك له من 
ا م بر ہو رت 
: تعر د و و دص ا 
رتم سد سان ص مه 0 


طر ط كر با 7 6 
و کے رر کے یور 


الشکل (۳۳) 
هات 


۱ الخط النسخی القدیم ۳ 
وجوده الأتابكيون » وتفنن في تفیقه الأتراك » حتى وصل إلينا بحلته القشيبة 
بالغاً حد امال والروعة . 

والخطاطون اليوم إذ يكتبونه » فا يلتزمون بقواعده وأصوله القديمة ء التي 
متا آ خد اون القدماء والشكل رق (۳۲) يحوي نموذجین : 


ا! ساابت: اتب 
نہ تاج خو جن تح مزجا 
خی ل ج لئ ى سخ ذذ هذ یذ 
قد عد لز ز ہر آر رش شی‌ترهی 
شرع غ غ هط مس غے لمزی 
ش نی غہ ع ععاف ذاه ف 
ض و قى فا في دك نك 
ضز کک کا ڪ کل 
ض کی یک لت لد[ 
ال 
ضر عم لم دم ی ما ی 
ض الا لام م م م+ وم تھا 
نا ن م نا یز ن من ھ ۾ 
ظط له فى ها قةت و و و 
على اک يى في مر ۷ 


۔ الفوذج الأين : يحوي فاذج وأشكال من ال خط النسخي القدم ء کتبها 
ا خطاط مود امواري : 
- الفوذج الایسر : يتضمن ( بضع آيات كريمة من سورة الأحزاب ) ء 
کتبها اخطاط هاثم مد البغدادي . وقد اخترناها دون غيرها من الخطوط 
النسخية لدقة اط وجاله ووضوحه ۰ 
۔ الخط النسخى الصحفی : 
وهو خط نسخي متطور في وضوحه وأحجام حروفه » وقد سمي بالصحفي 
لانتشاره في مجال الصحافة بشكل واسع . انظر شكل رم (۳۶) . 


ااث3 + ند دذ سح زاج کک كال ک‌کلال ل لد 
خم ني حي تج خط ذ د یذ لالم لی لى لاللامم هم مم 
ز زبز بر لزش ش ششیش ټم ق م م بم تہ عزئيان می 


بش ض ف ض صی ض ط بن ان بن ه هھ هی بے ته .4 
ظ ظی ع غ دع تی چی ف ة وو بوي تی ی ی له ۶۱ 


٠ 


ذف فق ق ھی ف لک ک +١)‏ واءع ا دارع ۰ 


الشکل (۳۶) 


)٦( كيف نعم الخط‎ ANE 


خط التعلیق 


أو ا خط الفارسی 


کان الفن متأصلاً في نفوس الایرانیین منذ القديم » وذلك با توارثوه عن 
أجدادم السامانیین ونوا قبل الاسلام یکتبون بالخط البهلوي » نسبة إلى ہلا 
( وهي منطقة بین مدان صقان و در فان 

ثم انطلقت الفتوحات الاسلامية من شبه جزيرة العرب » وفتح العرب بلاد 
فارنن.: 

وعندما آمن الإيرانيون بالدین الجديد » ورسخت أقدام العرب فیها ء آبدل 
الا یرانیون خطهم البهلوي إلى الخط العربي ء وسوه خط التعلیق . 

ولکن من أين جاء الایرانیون بهذا الخط الجديد ؟ 

لقد اشتق الإيرانيون خط التعلیق » من خط کان یکتب به القرآن الکرم 
آنئذ ء ويسمى ( خط القیراموز ) ء ویقال : إن قواعده الأولى قد استنبطت من 

ویکن جال ا حط الفارسی في ليونة استداراته » وفي ضآلة خطوطه القائمة ء 
ضرب المثل بجاله وروعته . 

والشکل رغ (۳۰) يتضمن موازین الأبجدية الفارسية وقد أخذناها من 
مصدرین ۰ 


- ۲ - 


مزر بشرت 

) 

> 2 0 

۱ 

ات نرق 4 و 2 ره 
: 


نر ط 
ل 


کے 


سکن 5 . ططط طا م 
را ناراک 07 77 و مد و اوہ 


الشکل (۳۵) 


أ كراسة ( قواعد الخط العربي ) للخطاط هاشم ممد البغدادي . 


ب - کراسة ( البسط في تعلم الخط العربي - التعليق ) للخطاط علي عزیز 


ومی تشمل ا حروف المجائية الفارسية بأنواعها وأشکاها وموازینها بالنقط : 


- ۸۲ ۔ 


آنواع الخط الفارسي : 
۱ - خط النستعلیق : 
قام خطاط إيراني موهوب يدعى ( میر علي الهراوي ) ء فطوّر خط 
التعلیق » وأدخل عليه شيئاً من النسخ » وأسماہ لذلك ( خط النستعلیق ۲» وهو 
الخط الذي أعتده الایرانیون » فبرعوا في کتابته > وتفردوا بإجادته » واصبح 
خطهم المميز . الذي نطلق عليه اليوم اسم ( الخط الفارسي ) . 
فالشكل رق )۴٦(‏ يحوي نموذجین للنستعليق : 


الشكل (۳۰) 
- 468 


أ النوذج الأهن : كتابة باللغة الفارسية وبخط النستعلیق ء کتبها الخطاط 
مير علي امراوي عام ۱۵۱۸ م ء وهو سید ا خطاطین في إيران بلا منازع . 

ب ‏ النوذج الأيسر : كتابة باللغة الفارسية أيضاً وبخط النستعلیق ء کتبها 
الخطاط التري مد أسعد اليساري » وهو خیر من کتب ال خط الفارسي من 
| مخطاطین الأتراك . 

۲ خط الشكسته : 

إل جانب خط النستعلیق » اخترع الایرانیون خط نیا دی اس 
( خط الشکسته ) » وهو ناخد من خط التعلیق وا لط الدیوانی . 

بقي استعمال هذا الخط محصوراً في البلاد الفارسية ۰ ینطلق کفیره من 
الخطوط إلى أرجاء العام العربي الاسلامي » وذلك لصعوبة قراءته . 

فالشکل رق (۳۷) یتضن : ( البسملة وسورة الإخلاص ) وقد کتبت بخط 
الشکسته من قبل خطاط نجهل اسه . 


الشکل (۳۷) 
د ۸۵ - 


لاحظ كيف أن الخطاط ارتفع بكتابة الصدية إلى الأعلى » وفلسفته في 
ذلك ء أن روحانية هذه السورة تسمو بالإنسان السا إلى معارج القدس . 

؟ ‏ الخط الفارمي المتناظر : 

یعقد هذا الخط على ظاهرة التناظر المالية » ولا يكن لأي عبارة أن تكتب 
بالخط الفارسي التناظر ء إلا إذا كان بالإمكان وجود تناظر في مداتا ء أو كانت 
حروفها العمودية ( كالألفات واللامات ) متناسبة مع بعضها . 

فالشكل رغ (۳۸) : يتضن ( إلهي عليك اتكالي ) ء كتبه الخطاط كامل البابا 
7 ه بالخط الفارسي التناظر . وقد جاء التناظر بين جهتي الهين والیسار » 
بين ياء إلهي وياء اتكالي » والألف واللام في إلهي والألف واللام في اتكالي . 


الشكل (۲۸) 


: ۔ الخط الفارسي الختزل‎ ٤ 
» نا هذا النوع من الط نتيجة لتشابه اطروف الفارسية في الشکل‎ 
. ولامكانية أن یقوم ا حرف الواحد بأكثر من مهمة‎ 
. الفاربی مشکین عام ۱۳۰۸ ه‎ 
- ۸7 - 


)۳٩( الشکل‎ 


وقد جاء الاختزال في هذه اللوحة ء من أن کاس النون في ( من ) » يصلح 
أن یکون كأساً للام في ( ذل ) » وكأساً للعین في ( قنع ) فكأن ا حرف الواحد عمل 
مقام ثلاثة حروف . 

صعب على الخطاط ؛ لأن الحبكة الخطية لائٹیسر له في أغلب الأحوال . 1 

وصعب على القارئ العادي ء الذي يجد عنتاً في قراءته ؛ حتى ليخيل إليه ء 


آن هذا اخط نوع من الاحاجي . 
۔ ۸۷ - 


ومن هنا جاء الثل القائل : « خير ا حط مافری » . 
٥‏ ۔ الخط الفارسی التناظر : 


دیس اها خبط الرأة الفارسی : حیث یعکس امجانب الا مانب 
الا مر ارجع إلى مفهوم التناظر في الخط الثلثي التناظر ) . 


والشکل رو (۶۰) یتضن : ( قال الني عليه السلام من صبر ظفر ) كتبه 
الخطاط أمين عام ۱۳۷۸ ه . 


الشكل (۰۰) 
صبر ظفر ) بالفارسي الجلي . وقد كتبها الخطاط معكوسة أيضاً في الجهة 
اليسرى . فجاء في التكوين جمال ورونق » أعطى منظر التاج في مل الکتابة . 


- AA - 


خط الرقعة 


هو أحد ا خطوط التي ابتکرها الأتراك العثانيون عام ۸۵۰ ه . 
وکان هدفهم الأول من اختراع هذا ا خط ء توحید الخطوط عند كافة 
موظفي الدولة ء بحيث یکتب الميع غطاً واحداً من الخط في كافة العاملات 
الرسية ء التي ترد لدواوین ا حکومة . 
سماہ مخترعه بخط الرقعة » والرقعة 
ررق یکتب علیها ) ء ولا علاقة لهذه 
مستعملاً فى دیوان الانشاء.. 


کا تقول معاجم اللفة : ( هي قطعة من 
التسمية بخط الرقاع القدم ء الذي كان 
| 


ير هذا الط بان حروفه قصيرة . وکتابته آسرع انجازاً من خط النسخ » 
ولهذا نجد أن حیاتنا العصرية ا حدیشة ء قد خصصت خط النسخ ؛ لتطبع به 
الکتب والصحف وال جلات » وخصصت خط الرقعة للكتابة . 


لقد أخذنا نعم خط الرقعة للطلاب في الدارس ؛ لیکتبوا به على دفاترهم » 
واصبح الفط الذي یالفه الناس ء فیخطوا به کتاباتہم العادية ومراسلاتہم وانطلق 
تجارياً لتكتب به بعض اللافتات والعناوین الكبيرة في الصحف . 

وقد تفوق في خط الرقعة من خطاطينا العاصرین . الخطاط ( حمي 
حباب ) الدرس في دار العامین ء وكلية الفنون ا میلة بدمشق . 


والشکل رق (۶۱) یتضن ( موازین الأبجدية الرقعية ) بأنواعها وأشکاها 
وموازین نقطها . 


- ۸٩ - 


5 و ےر ہے ات ت ع دار ص سن 
ضط يغ ت ن :كك ل م ن وه ء و بری 
عابنا نك يلك عل فل نالا ذال[ ہ نه به 

بف بوا را ل لم ايب انس میت سا ہاہی 
اسن س بهن بط بع نف س ری سکاب 
شاع عر عم عضن عع مس عم ع ہلا گی 
تا عاسب جم سرس رس رسس بن سط سے سالگ 
طر ول طم لل ناف ۶ عر عي ری بعد 
علوم سم وا در قن فى هام عر تسف ای 
كاك ع كرك رک كص كيين کر رک دنک 
سخ مہہ ں ایا ثم درش ں'ں 


الشکل (1۱) 
آخذناها من کراسة ( قواعد الخط العربي ) للخطاط هاشم مد البغدادي . 
والشکل رغ (4۲) یتضن : 
( قال الني عليه السلام 
علي بحسن الخط فانه من مفاتیح الرزق 
قال علي کرم الله وجهه ورصي الله عنه 
أكرموا أولادم بالكتابة فان الكتابة من أهم الأمور وأعظم السرور ) . 

- ۰ 


نا ل كرا سيم 


لرن روا وو 


ا زیڈ یکرماددہ رکد بی ررعنه 


۳ ۳ 
یوار رك انا ذا کنا | 


الشکل (1۲) 
هذه اللوحة کتبها ا خطاط مد أفندي ء من خط‌اطي تمه الارکان 
ا حربیة باستانبول في تركيا وهي مورخة في عام ۱۳۶۱ ھ - ۱۹۲۲ م . 
کتبت بخط الرقعة » بثلاثة آقلام ء رقعة عريض ورقعة وسط ورقعة 


رفیع . 


کے 


اخط الديواني 


تقو أذ الخطوط التي ابتکرها العشانیون أيضاً » ویقال إن آول من وضع 
قواعده » وحدد موازينه الخطاط إبراهم منيف 8 

وقد عرف هذا الخط بصفة رسمية ء بعد فتح السلطان العقاني مد الفاتح 
للقسطنطينية عام ۸۵۷ ه . 

وحمي بالديواني نسبة إلى دواوين الحكومة ء التي كان يكتب فيها » ومن 
دواوين الحكومة انطلق هذا الخط إلى كافة قطاعات ا جتع . 

کان ا مدف من اختراعه » أن تكتب به قرارات الدولة وبلاغاتها وكتبها 
الرسمية . وفي العصر الحاضر أخذت تكتب به الشهادات والخطوط التزيينية . 

يتيز هذا الخط : 

باستداراته فلا يخلو حرف من أقواس » وهو خط لين مطواع ء یصلح 
لاغلب الکتایات » وهو مرن في الكتابة ء مما سهل الكتابة على الخطاطين . 

والشكل رم (4۲) يتضن : ( موازين الأبجدية الديوانية ) بأشكالها وأنواعها 
اختلفة وموازینها بالنقط » أخذناها من مصدرين : 

أ بطاقات ( الخط العربي ) للخطاط مود امواري . 

ب - كراسة ( قواعد الخط العربي ) . لماثم مد البفدادي سید خطاطي 
العراق في العصر الحديث . 


- ٩۲ - 


ف 
۱ ۲ 9 0 
1 ہی یہ 0 ۔ 5 
بی کا" ام ام 5 ۲ 9 ۰ 
VY‏ -۱۱۱؛ ۴ بی 93 0 1۸ ۲ 
سن ۱ لے د ۷ / ۲ ن 
7 ك4 + ۱ 5 ۶ 
اس ٢‏ 7 ۶ مھ ٩.‏ # ۴ 1 0 
١‏ 9 - بج ۲ 5 


اڈ ی قرشم و ہے ں را 
كب لاڈ نے رل رن یط ی 7 
ا زہی خ ذل ء 4ع ف و ع بز ز مشر ررل 2 
م عن یر م صصح ين طط ن بو عر عز زع عن ی 
كنف ز ز ‏ 6 ف 8 اك 11 أ" “سک ۵۱ الا 


2 عل م م م مام ملت فق وه بردب م‎ DM! 
7 9 ت ہر‎ E وا وی‎ 


ل کک رر مر درجم دنر 

عو سر DA‏ ۰220۵2 و6 
الشکل )٠٤(‏ 

: الخط الديواني العادي‎ ١ 

فالشکل 1 )٤٤(‏ من النوع الديواني العادي یتضن : 

( قال رسول الله صلی الله عليه وام 

اق الله ا كنت » وأتبع السيقة السنة قحها . وخالق الناس علق حسن 


کے ہے 


XANO: 
رف نس‎ 


یں دی رهد 


ننس رف کر نپ 


)٤٤( الشکل‎ 

لاثرف آغل من الاسلام » ولا كرح آعز من التقوی . ولا شفیع اقم من 
التوبة » ولا معقل احرز من الورع ) . 

کتبها ا خطاط هاشم مد البغدادي على الطريقة التركية . 

۲ - الخط الديواني الترابط : 

وهو خط ديواني تترابط فيه حروف والکامات » وتتشابك مع بعضها 
وربا کان للخط السلسل ء الذي اخترعه ابن البواب أثر فيه . 

وقد تفوق فيه من خط‌اطي العصر ا حدیث الرحوم غزلان في مصر ء فقدم 
في ذلك لوحات رائعة ء حتی نسب النقاد هذا ا خط إلى غزلان فقالوا : « الط 
الغزلاني » . 

والشکل رق (0:) یتضن  :‏ والله غالب على آمره » ولکن آکثر الناس 
لا یعامون € کتبه الرحوم غزلان . 
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الشکل (1۵) 


وهو حافل بالخطوط التى تنساب » وتتشابك کحسناوات في حفلة راقصة ء 
ویقول عنه الصولي في أدب الکاتب : « يخيل إليك أا تتحرك وهي ساكنة » › 
أو کا یقول الشاعرالتني : « تبدّی سکون ا حسن في حركاتها ۰ 


؟ ‏ الخط الديواني الجلي : 

وهو من الخطوط التي اخترعها العمانيون أيضاً » وقد ابتكره الخطاط الكبير 
( شهلا باشا ) » ويعتبر هذا الط نوعاً متطوراً عن الخط الديواني العادي . 

وقد سمي بالجلي » والجلي بعنی الواضح ء وقد جاءه الوضوح من دقة الشكل 

وهدفه كتابة الفرامانات السلطانية ( الراسم الملكية ) ء والرسائل الوجهة 
للدول الا تو 


- ۹۵ 


یقیز بأنه خط كثير الشکل » بحيت يلا الشکل کافة الفراغات فيه » فیعطیه 
والشکل رق (57) یتضن : ( الأبجدية الديوانية الجلية ) بأنواعها وأشكالها 
ال ختلفة مع تشکیلات ا حط الديواني الجلي . 


ینمی تم خر ریش م اخ من 
زت ىذ لن مم مر نار دش, 


61818 ی و لھ 


ميمرت فوا هی ربوا 


ا“ لاس ل سوکہ ۱۱ ا9رک ب ورب رده 
(OC‏ مرسرد رو Kb)‏ 


)٥٤( الشكل‎ 


كتبها الخطاط هاثم مد البغدادي في كراسته ( قواعد الخط العربي )۰ 
لهذا الخط آشکال تفن فیها القظاظون » نذکر منها : 

أ ال خط الديواني الجلي احبوك : 

تقوم الحبكة في ا خط على حسن التوزيع » واحکام الترتيب ( وهو ماتحدثنا 
عنه في الخط الثلثي ا حبوك ) . 

فالشکل رق (۶۷) یتضن : ( البسملة ) بالخط الديواني الجلي ا حبوك » کتبها 
الخطاط حلم . 


ES 


الشکل (۶۷) 
لاحظ نسبة الكتابة في الشکل » تساوي نسبة الفراغات فيه . 


ب ‏ الخط الد یوانی الجلي الهمايوني : 
سه الط اون الأتراك » لكتابة البراءات السلطانية والانعامات 
اللكية » واللوحات الفنية ا حالدة . 


فالشکل رق )٤۸(‏ يتضن : 
( بسم الله الرجن الرحم 
ل رب قد آتيتني من اللك وعامتني من تأویل الأحاديث ۰ فاطر السموات 
7608 ولتي ى الدنيا والآخرة ء توفنی مسلا والحقنی بالصا لحین » . 
صدق الله العظم ) . 
کتبھا الخطاط العظم حامد عام ۱۳۶۸ ھ - ۱۹۲۹ م . 
لاحظ دقة الكتابة 6 وجمال التوزیع ¢ وتناسق الکامات ۲ 


۷ كيف نعم اخط (۷) 


الشکل (4۸) 


ج ‏ الخط الديواني ا جلي الزورقی : 

وهو خط ديواني جلي تأثر بفن الرسم » وقد تعود الخطاطون آن یخرجوا هذا 
الخط بشكل زورق أو سفينة . 

نت )٩(‏ پت رب 

کتبها ا خطاط محمد شه شفیق عام ۱( ھ . 

لاحظ مات الحروف السفلية ء كيف آنا تتوازی مع بعضها في مداتها 
وانحناء اتا ء بشكل متقن منتظم يدعو إلى الاعجاب . 


- ۹۸ - 


)1٩( الشکل‎ 


اه 


خط الاجازة 

یعتبر خط الاجازة من الخطوط القدية . 
الخطين الثلنی والنسخي ء حيث کان خط الاجازة حصيلة هذین الخطين بعد 

وسي بخط الاجازة : لن الاجازة هي الشهادة التي قنح لامتفوقين في الخط 

فقد کان الخطاط العلم یکتب لتامینه ( الاجازة ) التي تخوله حق امتهان 
ا خط » ومارسته عندما یراہ أهلاً لذلك . 

وقد درج الخطاطون على هذه العادة » رغبة منهم في أن يحافظ ا حط على 
مستواه الرفیم . 

یسمی هذا ا خط أيضاً ( خط التوقیع ) ؛ لآن الخلفاء کانوا یوقعون به » ون 
ذا الرياستين الفضل بن هارون أعجب بهذا الخط » وأمر آن تحرر الكتابة 
السلطانية به دون غيره » وسماہ ( الخط الرياسي ( 3 

والشكل رق (50) يتضمن : 

( أبجدية خط الإجازة ء وفاذج من هذا الخط ) . 


كتبها الخطاط هاشم مد البغدادي ١‏ 


د 


انج < دہ دس نأ ف قز کڪ دک درم نن ریظمہ: 
و ی( یت 


یہو یس و وو 
لاس ليسا سر لام یی 


وس 
ما ۷ هه 


یر و 1 
قرعم در 
سد U‏ 7 4 


۰ 
2 


)٠٥( الشکل‎ 


اناا ره 
00002 


ج وجا 


لاذا ندرس مادة الخط لطلابنا في الدارس ؟ 
ھل مسا ۶ 

کیف نصل بتدریب الطلاب ی الستوی الافضل ؟ 
كيف يكن أن نعرف نفسية الانسان من خطه ؟ 


الخط الواضح الأنيق فن من الفنون الجيلة » وتعليه يودي جلة آهداف 
نعمل عل تحقيقها عند الطلاب + نذکر من هذه الأهداف : 

أ الأهداف التعلهية : 

١‏ الخط علية متمة للقراءة ء التى تُعتبر من آبرز واجبات الدرسة ‏ ولاسیا 
في أول مراحل التعلم . 

۲ _ لابد أن یعتاد الطالب الكتابة بشکل واضح مقروء » تقيز فيه آشکال 
الحروف عن بعضها > فلا يقع القارئ في لبس أو إشكال 

؟ ‏ السرعة في الكتابة » من غير إفراط ء حتى لاتذهب السرعة بجال الخط 
ووضوحه . 

ب الأهداف التربوية : 

١‏ تكوين مهارة يدوية عند الطالب » وذلك بتعويده ضبط أعصاب 
يديه أثناء الكتابة » وتحريكهها بسپولة وخفة وعفوية . 

۲ - تدریب الطالب على الإحساس بالنظافة » وذلك یابعادہ عن العادات 
السيئة أثناء الكتابة کوضع القلم في الفم > وتلویث الأصابع أو اللابس أو الدفاتر 
أو أرض الغرفة بالحبر . 

۳ - تعويد الطلاب المنافسة الشريفة » وهي من أقوى دوافع العمل والتفوق 
عند الإنسان . 


٤‏ - تعوید الطالب ا حاکاۃ الصحيحة ء وهذا یتطلب تنية الملاحظة 
الدقيقة » ودقة الادراك البصري لأشكال ا حروف والکامات ومواقعها . 

٥‏ ۔ إن التأني في إتقان ال خط » يعوّد الطالب الصبر والجلّد والمثابرة والمرونة 
وال باه : 

٦۔‏ تربية القدرة على ا حاکة » نتيجة إذعان الرء للحق عند عجزه عن تقلید 
الاصل . 

۷۔ إشباع ميل الطالب للحركة والعمل واستخدام يديه . وهذا فان دروس 
الخط مبعث لذة وسرور للطالب ؛ لہا تتفق مع نشاطه وولعه بالتقلید . 


ج ‏ الاهداف الفنية : 

یقیز الخط العربي عن بقية ال خطوط في اللغات الأخری ‏ بأنه قابل للتزیین 
والتجمیل والزخرفة ء من غير أن تضاف إليه أشياء تجمله . 
الفني ؛ لان الخط إذا بلغ حداً من الاتقان والتفنن ‏ ولو کان من النوع العادي 
كالخط الرقعي ۔ أصبح فنا الرسم » خاصة إذا ذكرنا ان لكل حرف ٹکلا 
خاصا» ونسبة معينة من الطول والعرض والارتفاع والانخفاض والتوازي 
والانحناء » فضلاً ما اكامات من التناسب مع ضها .. ما يؤدي بالمرء إلى تذوق 
امال حيما وجده ء يحسّه ويستجيب إليه ٤‏ ينعكس هذا الشعور على سلوكه 
وحياته » فيطبعه| بطابع التناسق والانسجام . 

د الأهداف العملية : 

۱ - يحتاج كل إنسان لوضوح الخط وجودته ؛ ليتتكن الآخرون من قراءة 
كتابته . 


۲ - ربا يعاني الفرد في حياته الهنية والاجتاعية بعض الاعاقة بسبب رداءة 
خطه » من ذلك مثلاً مایبدو في ۹+ 7 ف الامتحانات » فلا شك أن 
جال الخط ووضوحه ء پیتر للمصحح قراءة إجابته بوضوح » وتقدیرها تقدیراً 
دقيقاً . 

+ لازال پش الناس ف بلادنا یتخذون من خطوط الطلاب دلبلا علی 
تقدم التعلیم ومدی نجاح الطلاب » وهو مقياس غير دقيق في كثير من الاحیان ۱ 

ھ ۔ الأھداف النفعية : 
يتخذون من كتابة اللوحات والاعلانات واليافطات والأختام .. الخ مهنة 
يعيشون منها . وفي هذا يقول الشاعر : 
تعلم قوام ال اا الك فتاه الا اه الدب 
فان کنت ذا مال + فحطك واف وان کنت محتاجاً» فأفضل مکسب 

وقال ابن القفع : « الخط للأمير جمال » وللغني کال » وللفقیر مال » . 


یی و 


للخط عند القدماء مكانة سامية ء وکانت هم طرق خاصة . وأسالیب معينة 
في تعلم الخط » نذکر هم من ذلك : 

۱ - الكتابة بأقلام القصب : 

کان العامون القدماء یطلبون من طلاہم أن یکتبوا بقلم القصب الفارسي ء 
وهو قصب خاص ينبت في بلاد إيران . 

وکان القدماء ينصحون بقطعها وهي جافة ٠‏ وتقسهها إلى قطع للكتابة 2 
لاتتجاوز القطعة الواحدة شبراً . وأحسن القصب هو القصب الناع البني 
الخفيف » حيث القشرة صلبة جداً واللب طري . أما المواد اللازمة لبري القصبة 
فهي : السكين والقطة ( قطعة مسطحة من العظم ) والمشحذ ( المسنَ ) . 

وعملية بري الق تتطلب أربع عمليات : الفتح والشق والنحت والقطع . 

وقد وصح الخطاط عمد عبد القادر, المدرس في مدرسة تحسين الخطوط 
الملكية بالقاهرة » طريقة قطع منقار القصبة فقال : 

أ - نقطع التقار بانحراف يساوي ربع النقار » فنحصل على قصبة ملائمة 
لخط ( الرقعة والفارسي وكوفي الصاحف ) . 

ب ‏ نقطع النقار بانحراف يساوي نصف النقار ء فنحصل على قصبة ملائمة 
خط ( النسخ والثلث والعادي وال لی والديواني والاجازة ) . 


ے ۱۰۸ نے 


آما الريش العدنية فلا تملك قابلية القصبة ومرونتها ء وغالباً مایستعمل 
الخطاطون الریش العدنية ؛ لكتابة الخظوظ الرفيعة . 

۲ - استعمال ا حبر الأسود : 

کان ا خطاطون یستعملون عدة أنواع من الحبر » وأغلب ما یستعملون ا حبر 
الاسود: ء لتظهر الك ا واضخة غل الورق ال بض الصقول:: 

وكاق اطاط قطن خیرم مت أو تا من اسشاده الى عله الط 
آر پاخده میم کب التھا السانفون: 4 و گت عن اع این 


وكانت الواد التي یصنع منها الحبر هي : ( الاء نصف لتر . ملح ٥‏ غرامات . 
مغ عربي ۲۰۰ غرام . الزاج ( أي سلفات الحديد ) ٠٤‏ غرام . عفص مص 
ومطحون ۳۰ غرام . عسل ۲۰ غرام ) يترك على نار هادئة لدة ساعتین » ويحرك 
من وقت لآخر ء ثم یصفی من خلال قاش ناعم  .‏ یؤخذ منه قليل حبرة فيها 
ليقة ( حریر طبيعي أو اسفنجة ) ء وتضاف بضع قطرات من الماء كما کان 
۶9897 


وهناك أنواع آخری للحبر ء ذکرها ال خطاطون في مؤلفاتهم عن ا حط ء منها 
ابر الذي يضاف إليه الکافور لتطييب رائحته » والحبر الذي تضاف إليه مادة 

ومنها الحبر الذي يكتب به على الجلد » والحبر الذي يكتب به على القاش » 
والحبر الذهي » والحبر الفضي » وهناك وصفات كثيرة لحو ابر .. إلخ . 


: طريقة وزن الحروف بالنقط‎  " 


أول من وضع هذه الطريقة » الوزیر أبوعلي بن مقلة ( ۲۷۲ - ۳۲۸ ه ) ء 
فقد نسب ابن مقلة جیع ا حروف إلى الألف . التي اتخذها مقياساً أساسيأ ء وعنه 


ت 


آخذ الخطاطون هذه الطريقة » وأخذوا یقیسون ا حروف » ویزنونہا بعدد من 
نقط الق » الذي یکتبون به . 

لقد تخيل الخطاطون » آنهم هذا الاسلوب یستطیعون أن يجعلوا الطالب 
بخط خطاً صحیحاً ء ولكن النتائج كانت مخالفة لما توهوا . 

وکا أن المرء لایستطیع نظم الشعر من مجرد تعلم علم العروض . فكذلك 
لا یستطیع الطالب أن يجيد الخط من جرد معرفة مقاييس الحروف وأوزانها . 

كذلك .. فان طريقة وزن ا حرف بالنقط قد تفید ال خطاطین واهواق 
ولکنها أسلوب لا یصلح لصفار الطلاب الذین نعمل على أن یکتبوا بوضوح ودقة 
وسرعة . 

: تعلیم ال خط بالأمشق‎ - ٤ 

عندما ظهرت الطبعة في الوطن العربي ء سادت طریقة آخری لتعلم الخط 
بواسطة الامشق . 

والامشق جمع مشق » وهو دفتر مطبوع لتعلم الخط » طبع في أعلى كل 
صفحة منه عدد من ا حروف . أو القاطم أو الکامات النفردة ؛ ليقلدها الطالب . 

وربا وضعوا له سطراً منقطاً » يلي السطر الأول » ویطلب من الطالب أن 
يمر بقامه فوقه . 

إن هذه الدفاتر قد تکون علاجاً لامر واقع » وهو أن خطوط کثبر من 
المعامين رديئة ء ولا يحاولون تحسینها . 

وما يجب الانتباه إليه ء أنه لا جوز التادي في تقييد الطالب بکتابة هذه 
الناذج » التي لا يامح فيها تجديداً ولا ابداعاً » ولا يرى كيف كتبت الكامة ء ولا 
۱ كيف سار القام بحروفها . 
ما 


آما بالسبة للطالب , فان ماکان عدث , هو ان یکتب الطالب السطر 
الأول بشيء من الاهتام » ثم يقلد سطره الذي کتبه بسطر آخر » ثم يقلد الاخر 
بغیرہ » وکان في كل سطر يبتعد عن الشکل الاول الفوذجي » بحيث یتدرج من 
الاحسن للاسوا . 

آما بالنسبة للأمشق » فإنها لم تكن تتدرج من السہل إلى الصعب ہ بل نجد 
أن الأمجدية قد وضعت كلها علی ترتیبها احالي » مبتدئة بالالف ومنتهية بالیاء » 
و تکتف الأمشق بذلك بل آتت هذه ا حروف مركبة مع بعضها في مقاطع 
وتراکیب": لاضلة شا ياه الطالب: لاها جردهمن کل همق هثل : 

با بب بد بر بس بص بط بع بف بق بك بل بم بن به بو بي 

سرعة الانتقام كثرة الكلام تخديش الآذان الاعتراف بالذنب 
وطذا .. يحب ألا نعجب بعد ذلك » إذا نظر الطالب إلى درس الخط » نظره 
إلى واجب ثقيل يسعى إلى أن يتخلص منه بملء الدفتر ء من غير أن يخطر بباله 
أن يكت لام حه 


پر کت 


آسباب ضعف الفط في الوقت ا حاضر 


من دواعي الاسف آن نرق خط ات اظندید یتور تنا تا 
فخطوط الطلاب رديئة مشوهة ء یجها الذوق السلم » کا وصل آغلب المتعامين 
والمثقفين إلى درجة لایفرقون فیها بین نوع من الخط وآخر . آما أسباب هذا 
الضعف » فترجع في نظرنا إلى ثلائة آسباب . وهي : 


: العامون‎ - ١ 

أت ارس عمل در الط و توا نمی غر ا تاه 
الثىء لا يعطيه » أو کا قال الشاعر : 

طبيب يداوي الناس وهو عليل 

كذلك فان عقم الأساليب » التي يتبعها كثير من العامین في أغلب المدارس » 
الأسباب الفعالة في ضعف مستوى الخط عند الطلاب . 

فكثير من المعامين يفهمون من درس الخط » أن عملهم يقتصر على أن یرحوا 
سطراً على السبورة ( إذا كان أحدم حسن الخط ) » ثم يطلبون من الطلاب 
تقليدمم ٠‏ وبعد ذلك یعمدون إلى کراسیهم ليستريحوا عليها من عناء الدرس » 

هذا من ناحية .. ومن ناحية أخرى » فقد يلجأ بعض العامین » في بعض 


- ۱۱۲ - 


آنواع العقوبات التي یعاقبون با الطلاب إلى مطالبتهم بكتابة عبارة عدا کبیر] 
من الأسظر .. وف هذه الطريقةجناية فنية کبری على الطلاب ‏ إذ تضطرم 
للاسراع في الكتابة للخلاص من هذا العقاب » وبالنتيجة تصبح خطوطهم 
ردیئة . 

ومن الناحية النفسية : تقترن الرغبة في التجوید والتحسین » مع العقوبة 
وما فيها من ألم وضیق » وبذلك تنغرس في نفسية الطالب كراهية الخط » 


وتتشكل في أعماقه عقدة نفسية تجاهه . 


۲ - الناهج الدراسية : 


تتجه المناهج الدراسية في بلادنا في الوقت الحاضر ء إلى دمج مادتي ( الاملاء 
دراسية منفصلة ومستقلة بنفسها . 


في الإملاء ) ووضوح الكلام وتناسبه ( وهذا يتحقق في الخط ) › کا أن هذا 
الدمج » يزيل الفواصل المصطنعة التي كانت موجودة بين المواد الدراسية ء 
ويربطها في تنظم دراسي أوسع . 


إلا أن الواقع قد بیّن لنا > أن هذا الدمج قد أساء بشكل غير مباشر للخط ء 
فكيف حدث ذلك ؟ لقد أخذ العامون هملون الخط بحجة ضعف الطلاب في 
الاملاء » وأن الوقت ا خصص للكتابة محدود » لايكفي للاملاء واخط معا .. 
لهذا کان لابد في نظرم من تقدي الم على الهم ء وقد بينت لنا الملاحظات 
المتكررة » أن تعلم الخط مهمل تماما ء وأنه قد تحول إلى عمل شكلي » یکل به 
العلل فراغ الحصة . 

1 كيف نعم الخط (۸) 


برامجھا > وکان لادة الخط درجة مستقلة في الامتحان ء ها هاية عظمی وہایة 
إلى مستوى النجاح . 

ورغ آن الدارس 2 ل تكن قبع 00 0 
كانت تأتي بنتائج أفضل ما نحن فيه . 

۳ - الدنية الحديثة : 

أ إن اختراع الطابع وانتشار الالات الکاتبة » أضعف ااجة للخطاطین 
والنساخین » يوم کان هؤلاء يحتلون في دواوین الحكومة المركز الرموق » ویوم 
كانت وظيفة ال خطاط في الدولة من الوظائف التي یتنافس علیها . 

فعندما وصلت إلى ترکیا آول مطبعة ء نزل خطاطو استانبول إلى الشارع ء 
یتظاهرون ضد استقدام الطبعة » واضعين محابرم وقصباتهم في نعش .. فقد کانوا 
مقتنعين 5 ینعون وفاة الط . 

ب - إن انتشار أقلام ابر والأقلام الجافة وأقلام الفلوماستر في عصرنا 
الحديث . كوسيلة للكتابة السپلة السريعة دون مشقة » کان عاملاً مساعداً في 
رداءة الخطوط ؛ لان ریش القلم الذي نکتب به ذات راس كروي الشكل » 
لايبرز حدود ارف » بعكس قم الكتابة القدم ( القصب الفارسي ) » حيث 


يبرى رأسه بميلان » يبرز الحروف بشكلها الصحيح » ويعطي للكامة رونت 
وجمالاً . 


- ۱۱۶ - 


أشن جودة الط والکتابه 


لكي يكون الخط جميلاً ‏ يجب أن يكون مقروءاً ومتناسقاً وواضحاً » وهذا 
يتحقق بشروط أهها : 

ده أن تکون احروف واضحة » بشکل لا عل للبس غلا » فالفاء في 
منتصف الكامة ( ف ) يجب أن تتضح » وتختلف عن الغين في منتصف الکاسة 
( غ ) » فالأولى مفتوحة والثانية مطموسة ء وهذا ما يكن الرء من قراءة الخط 
و 

۲ - أن تکون أحجام ا حروف في الكامة الواحدة متناسبة » من حيث ا لحجم 
والعرض وانتظام الاجزاء . 

۳ - أن یکون هناك تناسب » في السافات بين الکامات التتابعة في السطر 
الواحد . 

4 أن تتوافر الاستقامة فى الکتابة عل سطر آفقي . 

. ۔ عدم اهمال النقط والممزات والأسنان ء ووضعها في آماکنها الطبيعية‎ ٥ 

٦۔‏ مراعاة القاعدة الاملائية في ا خط : فاذا كان من أهداف الاملاء » 
تدریب الطلاب على أن یکتبوا کتابة صحيحة ء فان ال خط يكل هذه الناحية » 
و جعل الکتابة واضحة جمیلة > تسہل قراءتها » ويفهم مرادها ۰ 

۷۔ قدرة الکاتب على السرعة في الكتابة : ويأتي ذلك بکثرة القرین 
والتکرار ء بحرکات منسجمة متلاحقة » یترتب علیها انجاز العمل الكتابي یاتقان 


- ۱۱۵ - 


تب نا انیا 


التشکیل عند الخطاطين : 

لا یظهر حسن الخط وجاله الا بالتشکیل ہ وا خطاطون لایتقیدون بجعل 
احرکات على قدر (عراب الكامة إعراباً نحوياً » بل یقصدون منها إظهار جمال 
الخط » وحسن منظره ؛ لدلك قد تزید اطرکات وقد تنقص » وقد تتکرر 
حسب الذوق والتفنن » بحیث لا تخرج عن اد . 

فن جملة التشکیل عندهم » وضع واو صغيرة مقلوبة لارأس شا ء وقد 
يسمونها زلفا او ظفرا » ومنها وضع علامة تشبه السبعة » وقد یضعونہا على مم 
صغيرة . 

وقد اصطلح ال خطاطون على تشکیل الخط الثلثي والنسخي والإجازة وجلي 
الديواني ء ووضع نقط صغيرة عليه ء بحيث هلا التشكيل والنقط فراغات الملة . 

وهم لا یشکلون الخط الديواني العادي والفارسي والريحاني . 

أما الخط الكوفي بجمیم أنواعه » فلا يشكلونه مطلقاً ؛ لان تشكيله یشوه 
منظره » وم يستعيضون عن التشكيل بنقوش وزخارف تلا فراغاته . 

التث لتشكيل في التربية : 

برق الربون » آن التشکیل ق ماد و فقط اس امت الطالت عن 
صحة القراءة “دون تقوينه او ريك رآن الب-الفته ف التشکیل و ان 


- ۱۱۱ - 


بغیر ضرورة أدت إلى تعقید وتشویه جماله وصعوبة قراءته » وشذا .. فهم یرون 
مراعاة مايلي : 

١‏ لاضرورة لتشکیل ا حرف الذي لا ِکن أن يخطئ الطالب في نطقه ء 
کا حرف الذي يقع بعده حرف مد ؛ لأن حرف الد » يحدد الحركة التي يُنطق ہا 
ا حرف » کا حرف الأول في ( باب . سور . زير) . 

آما إذا اعتقدنا » أن الطالب قد يخطئ في قراءة ا حرف الذي يليه حرف 
مد ء فيجب ضبطه بالشكل مثل ( تَیٔع . قوم ) . 

۲ لايشكل کل ماينطقه الطالب صحیحاً بالفطرة ء مثل : ( المدرسة . 
السماء . الكتاب . الورقة .. ) ء ویکتفی في هذا وأمثاله بوضع ا حرکة الاعرايية 
على آخره فقط . 

 *‏ تشكل الکامات التي ينقد أن الطالب قد غطع نیا فتضبط ضط 
يحول بينه وبين الخطأ مثل : ( سَعُدَ ) . 

» ۔ الأعلام الشائعة لایضبط إلا أواخرها ؛ لہا فیا عدا هذه الأواخر‎ ٤ 
. ) .. ينطقها الطالب نطقأ صحیحا مثل : ( سعيد . علي . أحمد‎ 

ه ‏ الأسماء والأفعال التي تتکرر في الوضوع الواحد » وتحتاج إلى ضبط غير 
إعرابي » تضبط حیفا تذكر في المرة الأولى فقط ء ثم يترك ضبطها بعد ذلك ؛ 
ليعتاد الطالب نطقها بشكل صحيح » وهي غير مضبوطة . 

. يضبط جميع ما يرد : من آيات قرآنية وأحاديث شريفة ضبطاً كاملا‎ - ٦ 

۷۔ ترسم همزة القطع دامًاً ليعتاد الطالب نطقها > أما همزة الوصل فلا يوضع 
ما علامة » وینبّه الطالب إلى أنما لاتنطق ء ويلاحظ أن تكون همزة القطع 
المفتوحة والضومة في بداية الكامة فوق الألف » أما الکسورة فإنها تکون تحت 


الالف . ۱ 
۱۱۷ - 


- توضع الشدة دائماً فوق ياء النسب ‏ مثل ( دمشقي ) » وفوق مايتوم 
أنه يوقع في لبس ء مثل ( غني ) ء فانها تلتبس مع فعل ( عني ) . 

۹ - توضع الدة دائًاً مثل : ( قرآن . آمن ) . 

۰ - یلتزم الضبط الإعرابي » فیا يحل خطأ الطالب في قراءته . 


علامات الترقيم : 
وهي ضوابط مستحدثة » أوجدها العاماء لتيسير القراءة » ومساعدة الطالب 
على تفهم الرابطة بين أجزاء المل أو بين الملة الواحدة . وتشمل : 


١۔‏ النقطة ( . ) : وهي علامة الوقف » وتدل على انتهاء الفكرة ء ولا بد 
من وقفة طويلة بعدها . 


۲ - النقطتان ( : ) : تأتي بعد القول » يذكر بعدها الكلام الذي قيل » أو 
أن مابعدها توضيح لا قبلها » ويكون الوقوف عليها متوسطاً . 

۲ - النقطتان (..) : تدل على وجود أفكار أخرى في هذا المضار ء لم يذكرها 
المؤلف لوضوحها أو بدهيتها ء والوقوف بعدها متوسط . 

. الثلاث نقط (...) : وهي تزيد عن سابقتها بالعنی والوقوف‎ ٤ 

ه ‏ الفاصلة () : وهي لتجزئة الملة الطويلة إلى أجزاء متصلة المعنى . 

٦۔‏ الفاصلة النقوطة (؛) : تكون بين جزأین من الملة ؛ ثانيهها شرح للأول 
اوو و ا 
للاستفهام » وتتغیر لأجلها مجة صوت القارئ . 


- ۱۱۸ ۔ 


۸ إشارة التعجب (!) : توضع لوقف يدعو للدهشة االات اه 
التعجب . 


5 الأقواس ( )« 1۰ ] : لذکر أشياء ذات أمية ء أوذكر حالات 
اة 


۔ ۱۱۹ - 


مراحل تعام الخط 


( التهجي ) » والاخری مرحلة تحسین الکتابة ( وهي التي نسیها دروس الخط ) . 

والرحلة الأولى تسیر جنباً إلى جنب مع تعلم القراءة للاطفال » وأما 
الثانية » فتبدأ بعد الوصول في تعلم القراءة والكتابة إلى درجة متناسبة » ولهذا 
كانت الصلة قوية بين تعلم الكتابة وتحسينها . 

: مرحلة تعلمِ الكتابة‎ ١ 

وهي المرحلة التي يبدأ فيها الطفل بتعا القراءة في دروس التهجي » وتكون 
قدرته محدودة » فحجم الخط عنده كبير » وفيه بساطة ؛ لان الانسجام الحري 
عند الطفل » لایزال غير واضح . 


وفذا .. يكتفى منه برسم الحروف والكامات ربماً صحيحاً فقط » أما 
التجوید والإتقان والدقة والمال » فلا مجال لها في هذه المرحلة ؛ لأا أمور صعبة 
جداً بالنسبة للطفل الصغير البتدی » بل تكاد تكون مستحيلة بالنسبة له . 


إن حروف الط العربي كالأشكال والخطوط ٠‏ وفذا يمكن أن ترسم أو 
تكتب على السبورة أو على الورق » أو تركب من الأزرار أو الرمل أو العجون أو 
الخيوط » ويسمي عاماء التربية هذه القرينات بالأشغال الفروبلية » نسبة إلى 
لرن الالماق الق( فروبل') الذي اشتهن جامس رياض الأطفال... 


ے کے 


؟ ‏ مرحلة تحسين الكتابة 3 

بعد أن يصل الطالب إلى شىء من النضج الجسمي والعقلی » وتزيد خبراته 
وقدراته » وتقوی ملاحظته »> ویکون قد قضى مدة مناسبة في الرحلة السابقة 6 
يتدرب فيها على رہم الحروف والكامات » فيصبح أقدر على الموازنة ولمحاكاة ء 
بتحسين الكتابة » وبذل العناية في حاكاة أشكال الحروف والكامات مع إفهامه 
بعض القواعد الفنية . 


- ۱ 


إن الوصول بالطلاب إلى مستوی الإجادة في الخط » يعمد على التدريب : 
١‏ أهداف التدريب : 
لا أن يؤدي التدريب إلى سرعة الكتابة » ولهذا كان من واجب العام ء 
أن يحاول تدريب طلابه على السرعة العقولة في الكتابة ء ولا سيا أثناء كتابة 
- إن حسن الخط يتطلب التأفي : ولبلوغ ذلك يجب أن نخفف من 
وظائف الطفل الكتابية » وأن لانطلب منه إعادة كتابة هذه الوظائف المنزلية 
آکثرمن مرة » إذا کانت ردیة . 
ج ‏ تشجیع أصحاب با » والعمل عل ابرازها 
. وتفیتها » وذلك في جمعية تحسين الخط ء التي یا ينبغي أن تتکون فق الدرسة » عل 
آن حدد أوقاتا صن أوقات النشاط الدرسي شاب في ذلك شأن جمعيات النشاط 
- الادراك البصري للفوذج الذي يطلب من الطالب محاكاته » وذلك 
بلاحظته بدقة وقییز حروفه وأبعادها ونسبها واتصال بعضها ببعض » وتنظم 
الكامات وتنسيق العبارة 5 
ب ۔ انتقال هذا الأثر من حاسة الإبصار إلى المراكز العصبية الخاصة 


ETA 


بالكتابة ء وهي ( الذراع والید والأصابع ) . 

ج ‏ الحاكاة أو التنفيذ العضلي ء وهي أم ا خطوات » إذ یکتب الطالب 
صورة الموذج في دفتره » وهذا يعد على النضج العصي والعضلي ۰ وهذا آمر 
لایتوفر لدی الصفار » ولهذا .. لا بجوز لمع أن يؤكد على القواعد الخطية 
الدقيقة في بداية تعام الطفل للقراءة » بل یقتصر آنئذ على الأسس الأولية والمبادئ 
العامة » وکاما ارتفع مستوی الطفل » وزاد نضجه العصي والعضلي أكدنا على 
تلك القواعد بشکل تدریجي معقول . 

د - الوازنة بين الصورة التي یکتبها الطالب والصورة الأصلية للفوذج » 
لادراك ما يكون بينهها من إتقان أو اختلاف » سواء أعرف الطالب ذلك من تلقاء 
نفسه أم أرشده المعلم إليه ء حتی یتلافاه في الرة التالية . 

ه ‏ القرین اليدوي لاکتساب الهارة » ویکون ذلك بتکرار كتابة الفوذج 
بعد الا رشاد والوازنة في كل مرة . 


۳ ۔ حصص التدريب : 

أ يجب ألا یقتصر التدریب على حصص ال حط فقط » بل یکون التدریب 
في جميع الواد » وعلی العام أن یطالب الطلاب ياجادة الخط وتحسینه في أي مادة 
يكتبونها » وأن يستغل کل مناسبة للفت آنظارم إلى ضرورة تحسين الخط 
وتوضيحه . 

ب يجب أن تكون حصص التدريب على الكتابة موزعة توزيعاً متناسباً 
على أيام الأسبوع » بحيث لاتوضع في يوم أو يومين من أيام الأسبوع » ويبقى 
الطالب بقية أيام الأسبوع دون أي تدريب على الخط . 

اجن اش مس اکر ئل لن قاط ارات الوم او 


- ۳۳ 


الاسبوعية + وطول هذه الفترات و قصرها .. السامل الأول ق الاجادة » أو 
التغلب على الصعوبات » ولکن الطريقة اجذابة التي یتبعها العل » هي العامل 
الفقال الذي یکون له أكبر الأثر في النجاح . 

: دوافع التدریب‎ - ٤ 

لابد للتدریب من دوافع تلقائية ذاتية ء تنبع من أعماق الطالب » يستثيرها 
المعم في طلابه ء ليندفعوا إلى الکتابة برغبة وتشوق دون أن یکتبوا بضغط أو 
إكراه » أو أن یکتبوا عبارات » لا مس میومم ولا تتعلق بحاجاتهم . 

والعلم النابه ء هو الذي يجد من حاجة الطلاب إلى كتابة ( الإعلانات 
واللافتات والبطاقات التي تعلق على إنتاجهم في الزرعة أو الحديقة أو المعارض .. 
إلخ ) دوافع طبيعية شيقة إلى تعلم الخط والحرص على تحسينه . 

: ۔ طريقة التدريب‎ ٥ 

أي أن یکتب الطلاب البتدئون أولاً عل الرمل » و الورق اهن > 
إلى أن تتعود أصابعهم رسم احروف بسپولة ء فیحصلوا على ( الذاكرة العضلية ) . 

ب - لايودي التدریب الفوائد التوخاة منه ۰ إلا إذا کان النظام سائداً ء 
والدرس شيقاً ء والانتباه متبلوراً . 

ج ‏ يقول المثل التربوي : « العبرة بالكيف لا بالم » » وطذا .. فلا ضرورة 
لتقیید الطالب بطالبته کتابة عدد معين من الاسطر ء وافا تترك الكية لنشاط 
الطالب » وفي هذا مراعاة لمبدأ الفروق الفردية بین الطلاب . 

د ‏ يجب أن يدور كل تدریب خطي حول قاعدة واحدة من قواعد الخط ؛ 
لأن كثرة القواعد ا حطیة في التدریب الواحد تربك الطالب وتجمله لا يتقنها . 

شب جب أن بكرن الاتعال ق التدريت: .من اليل إلى الضعب وشن 


- ۱۲۶ سن 


البسيط إلى العقد ومن الجزئي إلى الكلي » ومن الواضح إلى الرکب » ما یسایر 
البادی الاساسية للتربية . 

و للخط صلة بالرسم ء وبحركات اليد في رسم ا خطوط الختلفة الانواع 
والاتجاهات 3 فينبفي الانتفاع هذه الصلة ف التدريب اخطي 6 وفي ایضاح 
احواء اروف 

ز الكتابة عمل شاق » ولذا يجب على المعم أن يخفف من أعبائها » بان 
ينوع العمل في الحصة ء فلا يقضيها كلها في الكتابة المتصلة ء بل يجعل الفواصل 
التقطة ھللا لیکتب الطالب دون ضخ آوملل: 

ح ۔ يترك الطلاب أحراراً في الكتابة ء فلا یقیدون بالسیر معأ ء من حيث 
البدء أو الانتهاء » إذ إن لكل طالب سرعته الخاصة في الكتابة . 


: تعليم الخطين النسخي والرقعي‎ - ١ 

جرت العادة في مدارسنا أن نعم الطلاب الخطين النسخي والرقعي معاً ء 
قاصدین من ذلك أا آوضح ای OL‏ رر ينان 
تضطرب خطوط الطلاب » وتصبح خليطاً عجيباً من هذين الخطين .. فاذا 
نفعل ؟ 

الواقع .. آن الط النسخی عب أن یبقی خط القراءة ف الکتب » وأما 
ا خط الرقعي فیجب أن یکون خط الكتابة ؛ لأنه الخط الذي یزاوله الطالب في 
حياته ۔ 

ولا بد لامعامين من أن يلفتوا نظر الطلاب إلى الفروق بين حروف الطباعة 
( الخط النسخي ) ء وا حروف التي نکتبها في كتابتنا اليدوية ( ا خط الرقعي ) . 


۔١‎ - 


۷۔ اصلاح أخطاء الطالب : 

أ - حين يلجأ العام لاصلاح أخطاء الطلاب » يجب أن توغعلت 
ذوقیاً » کتبیان مركز الكامة » وضرورة بقاء معظم ا حروف على السطر ء فاذا 
شذت حروف قليلة محنا شا بالنزول إلى ماتحت السطر ‏ لثلا نضطر أن ندع 
جیے الكنات غالية لاترتکز عل السطر الا حروفها الآخيرة فتضطرب 

ب - يجب تعوید الطلاب على نقد ما كتبوه بشكل موضوعي ء ليهو عندهم 
التذوق الفني » کا أن إثارة النافسة فیا بينهم ء تفيد في إصلاح الأخطاء وتجوید 
الخط . 

ج ‏ جربنا طرقاً عديدة في اصلاح الأخطاء » فم نجد أصلح من أن یصحح 
الطالب أخطاءه بنفسه ؛ لہا تعوده الأمانة والثقة بالنفس . 


NT he 


وضع الطلاب آثناء الکتابة 


غیت اج یعنی المع لته الطلان اماء الکانه سا کیره فان اطلے 
غير الصحية تؤدي إلى تشويه شكل الجسم الطبيعي ء كإصابة بعض الطلاب 
بتقوس في العمود الفقري او بضعف في البصر . 

وقد دلتنا التجارب أن جلسة الأطفال » وطريقة مسك القلم » ووضع الدفتر 
واليد ء كل ذلك له أثر فی حسین الخط وسرعة الكتابة + ولذلك يجب التأكيد 
على الجلسة الصحية في دروس الخط » وغيرها من الدروس الأخرى » حتی تصبح 
الجلسة الصحية طبيعية عندم : 


ا الجسم : 

ينبغي أن يعتاد الطالب الجلوس الصحي » بحيث يكون جذعه عمودیاً على 
کی باقع رنه واسها ساقه الا سرغل الا رنه اط كان ساد 
الأيمن قائم بالعبء الاکبر من الكتابة . 

ويجب عدم إحناء الظهر » فا يجب أن ينحني الجسم كله قلیلاً إلى الامام . 
والذراع الینی يجب أن تكون حرة تماماً ؛ كي تؤدي كل الحركات المطلوبة ولا 
يجب أن تستند إلى الطاولة ء أما اليد اليسرى » فإنها تثبت الورقة وتحركها . 
وقد لاحظنا أن كثرة أوامر المعافين > وتشددهم في جعل جلسة الطلاب صحية ء 
قد يدفع بالطلاب إلى أن تصبح جلستهم متصلبة » وتصبح هذه الجلسة مصدر 
إرهاق ء ما يسام في رداءة الخط وبطء الإنتاج . 


SNN 


۲ - الدفتر : 

يجب أن يوضع الدفتر على الطاولة » بحيث تکون حافته موازية حرف 
الطاولة » ولا مانع أن یکون الدفتر مائلاً قلیلاً إلى الیسار » ویجب أن یکون 
الدفتر على بعد ۳۰ - ۳۵ سم من العين . 

یکتب الطلاب أولاً في دفاتر مسطرة ء وبعد أن يدربوا تدريباً كافياً على 
الكتابة فيها » يحسن قرینھم على الكتابة في دفاتر غير مسطرة » حتى يعتادوا 
الكتابة السريعة مع استقامة الخطوط وجالها . 

۳ الطاولة : 

کان الخطاط قدياً إذا آراد الكتابة ء جلس على الأرض وحنی جسمه للامام » 

لذلك يجب أن لاتکون الطاولة عالية ؛ لان ذلك لایدع للذراع حرية 
الخركة کو تظیر اقط قبلا دول جوز أن تكون الط اوه مشق 
فیتعب الجسم ویؤثر التعب على مسيرة اخط ء ولذلك لابد من إيجاد العلاقة 
الناسبة » والاکثر طبيعية بین طريقة الجلوس ووضع الطاولة . 


3 - القام 

ليس من الضروري أن يكتب الطلاب بأقلام القصب الفارسي ٠‏ بل یکتب 
كل منهم بالقلم الذي يختاره . ولإمساك الق أهية كبيرة في شكل الخط وجودته ء 
وسرعة الكفانة و عت الکاتب : ودا . جب آن ماد الطفل مند الات 
إمساك القلم بسپولة ولين » فليونة حركة الأصابع تقرر رشاقة ا حط ولیونته » 
فالسبابة على جانب الم الاين » والإبهام على جانبه الایسر ء والوسطی تساعد 
السبابة . کا يجب أن تکون ريشة القام بعيدة عن أطراف الأصابع » حتی لاتتلوث 


الأصابع با بر . 
A‏ - 


۵ - النور : 

ينبغي أن یکون النور » الذي یکتب فيه الطلاب ظبیعیاً وكافياً » وأن 
یکون مصدر النور من جهة يسار الطلاب إن آمکن ۰ 

: الكتابة بالید الیسری‎ ١ 

یرغب بعض العامین في أن يكتب الطالب بيده الهنی » وقد یعاقبونه إذا 
شاهدوه یکتب بيده الیسری » معتبرين ذلك شذوذاً يجب تقويمه وعلاجه .فا 
موقق ار نة امن هده الشكلة ؟ 

أ اعت الدراسات التربوية اك لافرق بین اليد الى أو الید الیسری فى 
الكتابة أو الاستعيال » حتی أن بعض المربين يرغبون في تندريب اليد البق 
واليسرى » عملاً بقانون ( تربية الحواس ) . 

ب أغلب الناس يولدون ولدهم الاستعداد لاستعمال یدیم الينى » وبعض 
الناس ( وم قلائل نسبیاً ) یولدون ولدهم الاستعداد لاستعیال ايديم الیسری » 
فالأين والأيسر قضیتان ترتبطان بقوانين الوراثة . 

ج ‏ إن معاقبة الطفل الذي يكتب بيده اليسرى » وإجباره على الكتابة 
بيده الینی » يُعتبر خالفة لقوانين الطبيعة » کا أنه يعقد نفسيته ويجعله یکره 


2-۳ 1 كيف نعم الخط )٩(‏ 


الوسائل العينة على تعلیم الفط 


۱ - دفاتر الخط ( الأامشق ) : 


وهي دفاتر تطبع فیها الناذج الطلوب محاكاتها على أسطر متتالية » تحت 
النوذج الطبوع في أعلى الصفحة . ولکن يؤخذ على هذه الدفاتر » أن كثيراً من 
المعامين یعتسدون عليها اعقاداً كلياً » فلا يستخدمون السبورة في التوضيح 
والتوجیه . كذلك فإن.عباراتها وجملها بعيدة جداً عن حياة الطلاب وخبراتهم ء 
كذلك فالطالب لايستطيع محاكة النوذج إلا في السطر الأول فقط » أما في 
الاسطر الأخرى فإن الطالب لاينظر إلى الفوذج » بل ينظر إلى خطه هو 
فیسوء ء خطه > وتتكرر أخطاؤه في السطور التالية > بل يتأخر خطه في كل سطر 
عن سابقه . 


لك اقترح بعص المربين أن تكون هذه الدفائر قليلة السطور » آو أن 
یکتب الفوذج مرتین في الصفحة 2 ۰ 


١ ۱‏ بطاقات مطبوعة على وق مقوى : 
توزع هذه البطاقات على الطلاب » وتکون متنوعة » يختلف بعضها عن 
بعض » فها يكتب فیها تبعاً لاختلاف مقدرة الطلاب على الكتابة » ولهذا .. 
يمكن الانتفاع بها واختیار مایناسب کل طالب منها » وبأن الطالب لا یلقی 
صعوبة في تحريك النوذج وجعله بجانب الکتابة ء فیکون الخط دقیقاً . ووظيفة 
المعم أن یتجول بين الصفوف موجھاً ومرشداً إلى الدقة في النقل والحاكاة . 


1ے 


وقد اقترح بعض المربين ہ أن تکون هذه البطاقات مكونة لمواضيع قصيرة أو 
قصة جذابة » بحيث إذا ضم الطلاب بعضها إلى بعض » تكوّن معهم موضوع 
جذاب أو قصة جميلة » وفي ذلك تشويق وإثارة للانتباه . 

ولكن يعاب على هذه الفاذج ‏ أا تتشوه » وتتسخ لكثرة الاستعیال . 

؟ ‏ نماذج للحروف البارزة أو المحفورة : 

تعرض نماذج ا حروف البارزة أو الحفورة أمام الطلاب ؛ لمعرفة أشكالها 
واتجاهاتها » وهي تناسب المبتدئين وصفار الطلاب » وتحتاج إلى أن يقوم العل 
بشرح الاجزاء على السبورة . 


1 نماذج الاقتفاء : 

وهي طريقة ابتدعها المربي ( جون لوك ) » وتقوم على أساس رمم احروف 
والکامات على هيئة نقط متجاورة ء ثم يكلف الطلاب بأن يروا بأقلامهم فوقها . 

وفي هذه الطريقة قرین عملي مفید لليد على ملاحظة آجزاء ا حروف 

وعلى العام أن يكون دقیق اللاحظة خلال تدریب الطلاب على هذه 
الناذج » حتى لاتنقلب علا آلياً من غير شعور أو انتباه . 

ه ‏ ماذج يكتبها المعام لكل طالب في الصف : 

هذه الناذج تضن التدرج بالطالب حسب مستواه في الكتابة » وتسمح 
بتكرار الإرشاد الفردي . ولكنها قد تكون عسيرة مرهقة لعل » عندما يكثر 
عدد الطلاب في الصف پت 


- ۳۱ - 


١۔‏ يجب تحضير السبورة قبل الدرس للتاريخين ( الهجري واليلادي ) » ور 
الحصة ء والمادة والموضوع : 

۲ - خضر أدوات السبورة ولوازمها خلال الفرصة : ( كالتاخة والطب‌اشیر 
الأبيض والطباشیر اللوّن ) وذلك حتی لا یتعرقل عملك التدريسي خلال ا حصة . 

۳ - عجب أن تکون السبورة نظيفة اما من آثار الکتابات السابقة . 

٤‏ ۔ تقسم السبورة إلى قسمین » بحیث يكون القسم الأيمن ضعف القسم 
الایسر تقریباً . یتخذ القسم الأهن لکتابة فوذج ا خط عليه » ویتخذ القسم 
٥۔‏ يجب أن يكتب المع النوذج آمام الطلاب » وبالطباشیر الابیض . 

٦۔‏ لیکن خطك .واضحاً » وذلك بالضغط نسبياً على الطباشيز أثناء 
الكتابة » واجعل حجم الكامات كبيراً ليستطيع جميع الطلاب الرؤية بوضوح ء 
واجفل خطلك سرغل انتقافية راخ ورخارل الاضاہ یت ای :وتان 
والنقط » وتشکیل الکامات الصعبة » التي یحمل أن يخطئ الطالب في قراءتها . 

۷ - اکتب في قسم الشرح والتوضیح بالطباشیر اللون ؛ لیکون خطك شیف 
ناب 

۸۔ لاتکتب في الأماكن المنخفضة من السبتورة ء ما يصعب على بعض 


الطلاب قراءته ۰ 
لا ۱۳۲ - 


٩‏ - قف ق مکان منساسب » جيك لات جنك السبورة عن آنظبار 
الطلاب . ۱ 
٠‏ لاتفادر غرفة الصف قبل مسح السورة اما من الآثار الكتابية 


- ۳۲ 


نماذج ا لفط 


یشترط في فساذج الخط التي يكتبها العلم على السبورة » أو التي تکون 
مطبوعة » أن تحقق الشروط التالية : 

۱ آن تهدف فكرة الفوذج إلى توجيه اجتاعي أو قومي أو وطني أو أخلاق 
أو إنساني .. وذلك باختیار الواضیع التي تتناول بطولات العرب » وأمجادهم 
ومثلهم العليا ومعالهم البارزة . 

ويستحسن أن يختار العام من الغاذج » مایتصل بالمناسبات الوطنية 
والدينية » وما یرتبط بالاحداث والتيارات التي تمر با البلاد .. وذلك ما يسام 
ق |عداد الطالب » لیکون مواطناً صالاً . 

ولهذا السبب کان الخطاطون يتخيّرون لکتاب ام : الایات القرآنية 
والأحاديث الشريفة والأقوال المأثورة ء ليضيفوا إلى روعة الخط روعة المعنى . 

ا يكون موضوع الفوذج » ما يشوق الطلاب ۰ ويتصل بحيام » 
ویقثی مع استعداداتهم وستوام العقلي » وأن تكون الکامات الجديدة ء التي 
يريد المعلم تدريب الطلاب عليها من الكامات المألوفة > التي يحتاجون إلى 
استعالها » بحيث يعدها العلم بفطنة وحذر » فلا يلا النص بكامات تدرب على 
قاعدة هجائية معينة » بل يجب الحرص على المعنى » ومناسبته للطلاب قبل كل 


سي ء ۰ 
ان يكتب الفوذج بالخط الرقعي دون غيره من الخطوط . 


- ۱۲۶ - 


> ۔ جب أن لاتقل کیة الفوذج ا خطي عن سطرین » حق لایسخها 
الطالب بشکل آلي مقلداً نفسه في كل مرة » بل یکون مضطراً للرجوع للنوذج في 
کل مرة . 

۵ ۔ مراعاة النوذج لقاعدة خطية معينة » كأن یتکرر فيه حرف معين ء أو 
مقطع معین » أو ط خاص من الکامات . 

ویجب الانتباه إلى أن التدریب على حرف معين » هو تدریب على الحروف 
الشبيهة له في الکتابة مثل ( بت ذذ ی جح خ /دذ/رزس 
EI‏ 

5 يجب أن يكتب المعلم الفوذج في الدرس آمام الطلاب » فإن في تحريك 
يد العم أثناء الكتابة » وانتباه الطلاب لحركات یده » قريتاً علیاً خواسپم 
ومتابعة كاملة لعمله . 

وهذه الطريقة تناسب الصفوف المزدحمة بالطلاب » وان كان من عيوها ء 
أن النوذج قد يكون بعيداً عن بعض الطلاب » فلا يستطيعون إدراك النسبة ء 
۱ ۷ - یدخل في الغاذج الخطية تدريب الطلاب على كتابة الأرقام الحسابية 

. بطريقتها الصحيحة ( ۲۱ ۶۳ ۱۰۹۸۷۱۵ + - < +). 


- ۳۵ + 


معام ا لفط 

ا يه أن یکون العم حسن الخط مهتا بتدريسه ؛ لأن الطسلاب 
سیحاکونه ء ویعتبرونه مثلهم الأعلى . ومذا .. لابد أن يتدرب المعلم على تجويد 
خطه وتحسينه في أوقات فراغه . 

۲ - إذا کان خط العلم ردیئاً ء ينبغي عليه ألا یکتب على السبورة » وإفا 
ياي بنوذج مطبوع 6 یعلقه أمام الطلاب > أو یوزعه علیهم »ثم یزر يده ببطء 
عليه > ليعيّن لهم منطقة البدء والانتهاء ۱ 

۲ - يجب عليه أن يشجع الطلاب » فالتشجيع یدفع الرء إلى التحسين 
والتقدم ء وعليه أن لا ينتقد كثيراً في الصفوف الدنيا . 

٤‏ أن یزود الطلاب بثقافة خطية ء حول الخط الفارسي والثلني والديواني 
والكوفي ... إلخ ء وذلك بأن يعرض أمامهم فاذج لمذہ الخطوط بين آونة 
وأخرى . 


- ۱۳۷۱ - 


ا الخط حسب ثلاث مراحل : 

١۔‏ الرحلة الأولى ( ۱۵ دقيقة ) : 

۔ قھید حول فكرة الفوذج بشکل عام .. ویکون ذلك بأسئلة یوجهها العل 
إليهم » أو حدیث من قبله » أوقصة جذابة یرویها على مسامعهم » أو مناسبة 
معينة مرت بهم » یستفلها العلم ویربطها بالدرس » أو حادث سمعوا عنه .. إلخ . 

ب ‏ كشف الستار عن السبورة » فیظهر علیها الفوذج وقد کتب بخط 
أنيق ء أو أن یکتب العلم النوذج أمامهم على السبورة . 

نم يقرأه العام قراءة فوذجية » نم يطلب من بعض الطلاب قراءته حق 
یتقنوا قراء‌ته نسبیاً + فالانسان لا سن کتابة نت یی ۱ 

۲ - الرحلة الثانية ( ۱۰ دقائق ) : 

۔ يبيّن العلم كيفية كتابة بعض ا حروف والكامات على السبورة بشکل 
علي , مستخدماً ق ذلك الطباشیر اللون تلذب الانتباه » ومراعياً آن تکون 

ب - توجيهات مختصرة حول الجلسة الصحية خلال الكتابة » وبعد الورقة 


عن العين » وكيفية إمساك القلم . 
2 ۷ - 


ج - إخراج الدفاتر والاقلام تهيؤاً للکتابة > وخلال ذلك » يطلب منهم 

۳ - الرحلة الثالثة ( ۲۰ دقيقة ) : 

أ - يبدأ الطلاب بكتابة النوذج مرة واحدة » ثم یتجول المع بينهم لتفقد 
ما کتبوه » ويقوم بالتصحيح الفردي : 

ب ‏ إذا وجد العلم أخطاءً شائعة عند الطلاب ‏ طلب منهم ترك مابأيدهم 
والنظر إلى السبورة » حيث يقوم بتصحيح هذه الأخطاء بشكل جمعي . 

ج ‏ التدريب .. ويكون بتكرار كتابة البوذج عدداً من المرات على 
الدفاتر » ولا ضرورة لن يحدد لهم العلم عدد الرات » التي يجب عليهم كتابة 
النوذج فيها . 

د ۔ يعرض العلم أحسن الناذج الخطية للتشجيع » وإثارة النافسة بين 
الطلاب . 


5 ۱۳۸ 2 


درس موذجي ف الخط 
الصف : الشالث الابتدائي الادة: خط الوضوع: حرف القاف في أول 
الكامة (ق) 

الغرض العام : إكساب الطفل مهارة يدوية 3 للكتابة الواضحة والميلة 
والسريعة . 

الغرض الخاص : تدريب الطالب على كتابة الكامات المبتدئة بحرف القاف 
(ق). 

الوسائل العينة : صورة الفلة والصرصور . الطباشیر اللون . 

١۔‏ الرحلة الأولى : مدا ۱۵ دقيقة . الطريقة : إلقائية واستجوايية . 
الوسائل العينة : صورة الهلة والصرصور . 

أ - يبدأ العلم درسه ء بقوله : ( سألقي الیوم على مسامعک قصة جميلة » هي 
قصة الملة والصرصور ء فانتبهوا جيداً ) . 

ثم يعرض علیهم صورة الفلة والصرصور » ویقول : 

( في يوم شدید البرد , جاء الصرصور ای مساکن الدل » وقد اثر فة امجوع 
والبرد تأثيراً شديداً » فرجا الفلة أن تعطيه قلیلاً من الطعام ء لينقذ به حياته ء 
ويزيل ما یشعر به من أل الجوع . 

قالت له النلة : كيف قضيت وقتك في الصيف ؟ ألم توفر شيئأ من الطعام 
للشتاء ؟ فأجاها الصرصور : واأسفاه .. لقد أضعت كل وقتى في اللهو واللعب 


- ۳۹ ۔ 


والغناء » ولم آفکر فیا أحتاج إليه في الشتاء . 

قالت له الفلة : من قضی وقته في اللهو صیفاً ء قضی وقته في احزن شتاء 
ومن لعب في الصيف ٠‏ جاع في الشتاء ) . 
اخط قبل الدرس بالخط الرقعي » أو یقوم بکتابته آمامهم . والفوذج کا يلي : 

من قضى وقتة في اللهو صیفاً . قضی وقته في الحزن شتاء » ومن 
لعب في الصيف جاع في الشتاء . 

ج ۔ يقرأ ا معلم الفوذج الکتوب على السبورة قراءة موذجیة . 

ثم يطلب من بعض الطسلاب قراءته بشکل فردي ء حتی يحسنوا قراءته 

د ‏ شرح العنی : إن جمیع الکامات الوجودة في الموذج سپلة واضحة » ومن 
مستوی التلامیذ اللفوي » ولذا .. فلا داع لتفسيرها . 

وهنا يوجه العام جموعة من الأسئلة حول فكرة الفوذج » مثل : 

لاذا يشتغل الناس ؟ لیؤمنوا لأنفسهم الطعام الضروري یام . 

مامصیر الشخص الکسول ؟ الجوع أو ا حاجة أو الفقر . 

كيف ينظر الناس للشخص العامل ؟ نظرة احترام وتقدیر . 

بادا یعاملون الشخص الخامل الکسول ؟ بالاحتقار والازدراء . 

والان .. من یشرح لي ماقالته البلة للصرصور ؟ 

۲ - الرحلة الثانية : مدا ۱۰ دقائق . الوسائل العينة : الطب‌اشیر 
اللون . 


NES 


أ ۔ یبیّن لهم المعلم كيف تکتب القاف في أول الكامة ( ق ) ء وذلك بأن 
يكتبها أمامهم على السبورة عدة مرات » وبأحجام مختلفة » مستعملاً الطباشير 
الملون » قائلاً لهم : 

کت رر موب ضر وت 


( ف ). 


ثم يبين لهم أن النوذج قد حوى حرفأ شبيهاً بالقاف في كتابته » وهو الفاء 
(ف ) » ماعدا الاختلاف في عدد النقط » وهكذ سيصبح عدد ا حروف » التي 
سيتدرب الطلاب على كتابتها في كل مرة ثمانية : ( أربعة منها للقاف » وأربعة 
ران 

ب - ينبههم للجلسة الصحية خلال الكتابة » فالظهر ستند إلى مسند 
القعد » والعین تبعد عن الدفتر مسافة ۲۰ سم . 


کا يطلب منهم أن یسجلوا في دفاترهم ( التاریخین ا مجری واليلادي » 
واحصة والادة والوضوع ) ء وأن یلاحظوا ماف الفوذج من نقط وهمزات 
وأسنان » فیکتبوها بدقة ‏ وعلیهم أن یترکوا فواصل معتدلة بين الکاسات » 
ویلاحظوا النقطة والفواصل . وأن تکون کتابتهم على استقامة واحدة » وان 
هتوا بالنظافة » وعدم اتساخ الدفتر . 

ج ۔ يطلب منهم إخراج الدفاتر والاقلام مصاحبة نشید ثم ینتظرم 
قليلاً ء ريما یستعد ال حیع للكتابة . 


- 1۶۱ - 


۳ - الرحلة الثالثة : مدا ۲۰ دقيقة . 


أ- يبدأ الطلاب بکتابة الفوذج مرة واحدة . 

يتجول المعم بينهم ؛ لتفقد ماکتبوه بشكل دقيق > وتوجيههم > ونصحیح 

ب ‏ أما الأخطاء الشائعة التي تقع فيها طائفة من الطلاب » فاا تصحح 
على السبورة بشكل جمعي .. وذلك بأن يطلب العلم منهم التوقف عن الكتابة » 
وترك مابأيدهم » والتوجه بأبصارم إلى السبورة » وحينئذ يقوم برسها على 
السبورة » وتوضيحها للطلاب ليحاولوا تقليده في كتابتها . 

ج ‏ أما الطلاب الشأخرون ٠‏ فيعطيهم العلم أوراقاً > طبع عليها النوذج 
عدة مرات بشكل منقط » وليس عليهم إلا أن يروا بأقلامهم عليها . 

د - يجمع المعلم أحسن الفاذج من أصحاها .. ويعرضها على زملائهم : 
تشجیعاً لأصحاہا » وإثارة لمنافسة عند غیرم . 

ه ۔ ثم يطلب منهم تكرار كتابة الفوذج عدة مرات » والعبرة داماً مجودة 
مايكتبه الطالب ‏ لابعدد المرات التي يكرر فيها نسخ الفوذج على دفتره . 
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كيف نستغل الخط كفن جميل ؟ 


الخط فن من الفنون ا میلة العملية اليدوية » وا خط العربي یتاز عن بقية 
الخطوط في اللغات الأخرى » بأنه قابل للتزيين والتجمیل والزخرفة » من غير 
أن تضاف ال آفیاء تجمله » اذ آنه ینقلب بطبیعته إل زخارف وأشکال 
تزيينية » بخلاف احطوط الاأخری . 

ويمكن أن نستغل الخط كفن جيل ء ووسيلة تعبیر ء براعاة مایلي : 

۱ - اختیار عبارات رائعة العنی » یمن الناس بفکرتا » لتدریب الطلاب 
علی کتابتها . 

۲ - عرض لوحات خطية جيلة من عمل العل أو غيره > أو من عمل ال جیدین 
من الطلاب » تعلق في ہو المدرسة وحجراتها والأماكن المناسبة فيها » بحیٹ 
تشقل على آیات قرآنية كرية » أو أحاديث نبوية شريفة , آوحک رائعة » أو 
أمثال سائرة أو أبیات جيلة من الشعر » أو أقوال الزعم ... أو غير ذلك . 

۳ - توضیح لوحات الربم بعبارات خطية جيلة تکتب علیها . 

» ۔ العناية بجال الخط » فيا یکتب من الاعلانات واللافتات والبطاقات‎ ٤ 
. التي تعلق على إنتاج الطلاب ونشاطهم في الزرعة واحديقة وحظيرة الدواجن‎ 

› تکوین جعية الخط ؛ لتشجیم آصحاب الواهب الخاصة في ال خط‎ ٥ 
.. لتدريبهم على ا خطوط الأخرى » كالخط الفارسي والثلثي والنسخي والديواني‎ 
٠ إلخ.‎ 


بل ۳٤ا‏ - 


اجه بعض عاماء النفس لدراسة ال خطوط » كوسيلة من وسائل الکشف عن 
نفسية آصحایها ء فکا تدل معاني الکاتب عل مقدار عقله ‏ فشد یل خطه عل 
نفسيته » ذلك لان الخصائص النفسية لامرء ترتسم على أعماله وساثر أحواله . 

ولكل إنسان شكل خاص » يتيز به خطه عن سائر الخطوط » ویندر أن 
یتشابه خطان تشاہاً تامأ » والسبب في ذلك اختلاف نفسياتهم 49,0 
الدلائل : 

١‏ حسن الخط أو قبحه : من الشهور أن رجال العام يغلب عندم قبح 
الخط وعدم اتتظامه » ويغلب الخط اميل المتناسب عند النسّاخ » أو الذين 
يكتبون أفكار غيرهم » وهو أمر معقول ‏ ولکنه ليس بقاعدة عامة . 

فن طبيعة رجل العم أنه سريع الخاطر » حاد الذهن » يسرع في الكتابة ؛ 
ليتابع مجری أفكاره خوفاً من ضياع المعنى وانقطاع سلاسل الأفکار » فلا يصبر 
على تنسيق الحروف كتسنين السين ء وتدوير القاف والعين ء ما يحتاج لزمن . 

أما من کان بطيء التفكير ء فليس هناك مايدفعه إلى العجلة » وكذلك 
النساخ ء فهم يوجهون انتباههم إلى ترتيب ا حروف وتنظيها وضبط كتابتها . 

وإذا قرأت خط عام سريع ا حاطر » رأيت فيه فضلاً عن اضطراب الط 
تا ف یش اروف أو الالفاظ » فقد ھی حرفاً أو كلمة » وقد یبدل حرفا 
باخر ‏ لانصراف ذهنه ال سلسلة آفکاره . فلا ینتبه لصور روف . 


۔- ۱166 - 


۲ - اتجاه السطور : فالسطور الستوية ( الق تسیر على استقامة واحدة ) 
تدل غالا غل هدوء کاتبها + وانتباهه لا حوله واحتراسه . 


والسطور الصاعدة ( التي ک اھت کل O CRR‏ لش 
الاقدام والهمة أو الطمع » وقد وجدوا بالاختبار أن رجال الأعمال » خاصة الذین 
ارتقوا إلى أوج العالي بجدم واجتهادم » یغلب على خطوطهم الانحراف نحو 
الأعلى . 

آما الخط النازل ( وهو الذي يتجه نحو الأسفل ) فیدل غالبا على القناعة أو 
الوك ویژید ذلك آن خط السیدات وت آن یکون نازلاً دين اقل إقذاها 
واندفاعاً من الرجال . 


آما الخط التعرج ( الذي یصعد ثم ینزل ثم یصعد على غير انتظام ) فهو يدل 
على محاولة صاحبه في الوصول إلى ما لایستطیعه ء فکانه دلیل رمزي على 
التردد . 

۳ - أشكال ا حروف : فا حط التناسب في حروفه » ا حا ي من الشطب 
والطمس ء يدل على ميل صاحبه للترتیب والنظافة . 

وإذا کان ال خط قریباً من حروف الطبعة » غلب على نفسية صاحبه الصبر ء 
خاصة إذا رأيت فيه عناية بتدویر ا حاءات والجهات وتسنین السین والشین 
واستقامة الألفات . 

ومن أشكال الحروف مايميل فيه صاحبه إلى مد الحروف الأخيرة من 
الکامات » خاصة الجم وامحاء والعين والغین » إذا جاءت فق آواخر الکامات .. 
وصاحب هذا ا خط یکون في الأغلب میالاً للمبالغة أو البذخ أو الترف . 

وإذا کان ا خط متواصل ا حروف کوصل الکاف بالالف » والالف بلام 
التعریف » فهو يدل كل مل صاحبه للمجلة » أو التسرع فى حل آموره . 

۔ 1١56‏ كيف نعلم الخط (۱۰) 


الزاج » هادی النفس ‏ آما ا حروف غير التناسبة فتدل غالباً على تردد صاحبها . 
على لطف الزاج ورقة العواطف . 

ومن مال بکتابته إلى تکبیر ا حروف والتوسعة بين الالفاظ كان كرياً أو 
اك 

آما دقيق الکامات » والذي یجعل الكامات متلاصقة ء فهو في الغالب 
9 مق 

ومن كان خطه قائم احروف » عودي الألفات واللامات » کان صبوراً على 
ا جدل والشقات . 

وأما صاحب الط المائل ا حروف » القصیر الألفات واللامات » فإنه قليل 

وهناك خط لاتقيز فيه الفاء من الباء ء ولا یکاد يظهر فيه سن أو انحناء ء 
فهو يدل على أن صاحبه عجول » قليل الاعتناء بشؤون نفسه . 

هذه أمثلة من أشكال الحروف وعلاقتها بنفسية صاحبها » ولا يغينَ عن 
الذهن أن لكل قاعدة استثناء . 


ا اپ 


الراجع 


مراجع القسم التاريخي : 

۱ ۔ تاریخ الخط العربی وآدابه ‏ مد طاهر الكردي ‏ القاهرة ۱۹۳۹ 

۱۹۱۵ ۔ انتشار الخط العربي  عبد الفتاح عبادة - مصر‎ ٢ 

- تاريخ الخط العربي ‏ مد فخر الدین ۔ القاهرة ۱۳۱۱ ه 

3 ۔ قصة الکتابة العربية - إبراہیم جمعة ۔ من سلسلة اقرا . القاهرة ۱۹۶۷ 
- محاضرة عن (الخط العربي وتطوره) للخطاط سید إبراهم - مصر ۱۹۷۷ 
۔ الخط العربي وتطوره ۔ مود شكري الجبوري ۔ بغداد ۱۹۷۶ 

۷ الحط العربي ( نشأته ومشکلته ) اج پچ - بیروت ند 

۸ روشاه قط اد را متا ۱۳۳۴ 


مراجع القسم الفني : 
۹ ۔ مصور الط العربي ‏ ناجی زین الدین - بیروت ۱۹۷۶ 
۔ بدائع الخط ری لا ریق الدین ۔ بغداد ۱۹۷۱ 
۔ الخط العربي ‏ فلاماریون وحسن المسعودي ‏ دار نشر فلاماریون 
باریس - ۱۹۸۱ 
۲ ۔ روح الط العربی ۔ کامل البابا ۔ لبنان ‏ ۱۹۸۳ 
۔ الخط الکوفی أحمد يوسف ۔ القاهرة ۱۳۵۲ ه 


3-1 


© 


گس 


۶ - الفنون الاسلامية م س دیاند - ترجمة أحمد عیسی - مصر ۱۹۵۶ 
۵ - مجلة مدرسة تحسین الخطوط الملكية ‏ القاهرة ۱۹۶۳ 


- ۱۶۷ - 


۲ - الفن العربي ‏ حامي حباب - مصر ۱۳:۵ ه 

۷ البسط في تعليم الخط العربي ( التعلیق  )‏ علي عزیز بلال 

۸ - قواعد الخط العربي - هاشم مد البغدادي - بغداد ۱۹۲۱ 

٩‏ - جامع محاسن كتابة الکتاب » ونزهة اولي البصائر والالباب - مد 
حسن الطيبي ‏ من متحف توب کاي باستانبول - ترکیا . 

۰ لوحات الخطاط ود امواري . 

۱ - رسالة في عم ا خط والقام - أبو علي ابن مقلة ‏ المتوفى في بغداد عام ۹۶۰م 

مراجع القسم التربوي والنضي : 

۲۲ ۔ تعلم اللغة العربية - الد کتور حسین سلهان قورة ‏ دار العارف بمصر ۱۹۱۹ 

۳ الوجز في الطرق التربوية لتدریس اللغة القومية - مد عطية الابراثي 
وأبو الفتوح مد التوانسي - مکتبة هضة مصر . 

۶ - كيف تلقي درساً - معروف زریق - الطبعة الرابعة - دار الفکر ۱۹۷۸ 

۰ - فن القدريس للفة القومية - مد صالح سك د مکتبة ضة مصر ۱۹0 

۲٩‏ التربيه الخاصة واصول:الند رین ال الاول - غلاری وشیخ الا رض 
ومر يدن - مؤسسة الکتب الدرسية ۔ دمشق ۱۹۱۱ 

۷ - كيف نعم آطفالنا في الدرسة الابتدائية ۔ جال وعوض وتاج الدین 
ویوسف ۔ مکتبة اطلس ۱۹٦١‏ 


- A - 


الوضوع 
الاهداء 
القدمة 
الدخل 
ها ایک 
تاد اف 
صعوبات الط في الکتابة العربية 
الاشکال الاساسية للحروف العربية 
القسم التاريخي 
كيف نشأت الكتابة عند الانسان 
من رواد ا خط العربي 
القسم الفني 
الخط الکوفی 
خط الثلث 
خط النسخ 
خط اللي 
خط الرقعة 
الخط الديواني 
خط الإجازة 
NEN‏ 


۸۹ 
۹۲ 


القسم التربوي والنضي 
متا درن اقظ 

كيف کان ال خط یدرس قدهاً 
ساب كنت افظ 

سی جودة الخط 

تشكيل الط 

مراحل تعام الخط 

التدریب غل الغ 

وضع الطلاب أثناء الكتابة 
الوسائل العينة على تعلم الخط 
السبورة في درس الخط 

غاذج الخط 

معام الخط 

خطوات تدریس الخط 

درس نوذجي في الخط 

كيف نستفل الخط كفن ۲ 
المراجع 


ہن 


کتب نفدت من الأسواق 


۱۹۵۷ فلسفة الأخلاق في الاسلام ۔ منشورات مؤسسة دار السلام‎ - ١ 

۲ ۔ الشعور الدینی عند الراهقین ۱۹۵۷ 

۲ الأدب في خدمة ا جتع - منشورات مکتبة النور ۱۹۵۸ 

۱۹٦۰ ۔ خفایا الراهقة  منشورات دار اليقظة‎ ٤ 

۱۹۲۰ ۔ التسہیل في عل النفس ( بالاشتراك ) ء منشورات مکتبة أطلس‎ ٥ 

1 عا النفس ( بالاشتراك ) » منشورات وزارة التربية ۱۹٦١‏ 

۷ ۔ ا جتع العربي وخدمة البيئة للصف الشالث من دور العامین ( بالاشتراك ) 
منشورات وزارة التربية ۱۹۱۵١‏ 

۸ ۔ ا جقع العربي وخدمة البيئة للصف الرابع من دور العامین ( بالاشتراك ) 
منشورات وزارة التربية ۱۹۱۵١‏ 

۹ -موجردروس الفلسفة (بالاشتراك) الطبعة الثانية . منشورات المكتبة الحديثة ۱۹1 

۰ - حسابي للصف الأول الابتدائی (بالاشتراك) منشورات وزارة التربية ۱۹3۸ 

۱۹۷۸ حسابي للصف الثاني الابتدائی (بالاشتراك) منشورات وزارة التريية‎ - ١ 

۱۲ - العل في تدريس الحساب ( بالاشتراك ) منشورات وزارة التربية ۱۹۲۸ 

كتب موجودة في الأسواق 

۲ ۔ كيف تلقي درساً ۔ الطبعة الرابعة ۔ منشورات دار الفکر ۱۹۷۸ 

۶ - كيف تتعلم الرسم وتعلّمه ( بالاشتراك ) الطبعة الرابعة » منشورات مکتبة 
التنبكجي ۱۹۸۰ 

۱۹۸۳ كيف نربي أبناءنا ونعالج مشاكلهم ۔ الطبعة الثانية ۔ منشورات دار الفکر‎ ٠ 

۲ - تاريخ قبيلة زريق ۔ مطبعة الكاتب العربي ‏ ۱۹۸۶ م 

۷ _ مشاكلنا النفسية ‏ الطبعة الثانية ۔ منشورات دار الفکر ۱۹۸۵ م 

۸ - كيف نعم الخط العربي ‏ منشورات دار الفكر ۱۹۸۵م 


اماد 


